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Paramente: Textilien fiir ein Fest

Auf der Grundlage der Intention des Zweiten Vatikanischen Konzils wurden eine
Verminderung und eine Vereinfachung der liturgischen Kleidung angestrebt. Die
entsprechenden Richtlinien finden sich seit 1970 im Romischen Messbuch. Die in
der Folgezeit einsetzende Unsicherheit im Umgang mit dem liturgischen Gewand
lief das Interesse an den kirchlichen Paramenten schwinden, und nicht selten
trennten sich Pfarren von wertvollen, traditionsreichen Bestdnden.

Liturgische Kleidung basiert auf einer Grundgestalt, die nicht beliebig abgedindert
werden kann, und dient auch zur Kennzeichnung des liturgischen Amtes eines Bi-
schofs, eines Priesters und eines Diakons. Eine Vereinfachung und Minderung der
Kleidungsstiicke ist wiinschenswert, doch die Kontinuitdt und Bedeutung des litur-
gischen Gewandes sollten dabei nicht aufper Acht gelassen werden.

.,Als — entsprungen aus meinem Entziicken {iber die Schonheit des Gotteshauses — die Lieblichkeit
der vielen farbigen Steine mich von den dufleren Sorgen wegrufen und innige Meditation mich be-
wogen hatte, die Verschiedenheit der heiligen Tugenden zu bedenken, indem ich das, was materiell
ist, auf das nicht Materielle iibertrug: da schien es mir, als sihe ich mich verweilend in einer seltsa-
men Region des Weltalls, die weder ganz im Schlamm der Erde existiert noch in der Reinheit des
Himmels; und dank der Gnade Gottes von dieser niedrigen in jene hohere Welt in anagogischer
Weise versetzt werden kann.”
(Abt Suger von Saint-Denis, Liber de administratione XXXIII)"

Im Gegensatz zu Bernhard von Clairvaux®, der die irdische Schonheit im Sakralbau als
eine ruhelose, von Gott ablenkende Wissbegier deutete, erfreute sich Abt Suger von St.
Denis an der Schonheit der Materie und am Kunstwerk. In seinem Konzept sollte das Got-
teshaus ein Gefdl der Schonheit sein, das einerseits eine Huldigung an den Schépfer bedeu-
tet, andererseits auch einen {iberweltlichen Endzweck in sich birgt, wenn der Betrachter
vom betrachteten Gegenstand an die Hand genommen wird, um ihn in die himmlische Welt
hinauf zu fiihren (anagogischer Weg).’

Das Mittelalter tibernahm in der Kunst die antiken Konzepte von Schonheit, die auf Pro-
portionalitit und Harmonie fullten und fiigte ihnen den Aspekt von Ebenmaf und Glanz
hinzu. In der Leuchtkraft, die dem Glanz des Schonen innewohnte, die sich jeder Rationali-
tit entzog, wurde Gott als Urheber, als letzte Ursache und letzter Bestimmungsgrund des
Schénen gesehen.*

Die Kirche und der Kirchenraum verénderten ihr Aussehen wihrend der folgenden Epo-
chen entsprechend der neuen geistigen und gesellschaftlichen Strémungen. Im 18. Jahrhun-
dert ging die Grofie Theorie, dass die Schonheit Ausdruck einer objektiven GesetzmiRig-
keit sei, verloren. Seither liegt die Bedeutung der Schénheit beim individuellen Geschmack
des Betrachters und lasst sich daher auch immer wieder in Frage stellen.

' Assunto (1996) 194. Abt Suger von St. Denis: geb. 1081 in Flandern, gest. 1151 in Saint-Denis
bei Paris; Geistlicher, Staatsmann und Geschichtsschreiber.

Bernhard von Clairvaux: geb. 1090 in Fontaines, gest. 1153 in Clairvaux; 1114 Eintritt in den
Zisterzienserorden, 1117 Griindung des Klosters Clairvaux.

® Vagl. Eco (2000) 29-30; vgl. Assunto (1996) 27-28.

4 Vgl. Liessmann (2009).
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Ungeachtet der Ausstattung und des philosophischen Hintergrundes soll der Kirchenraum
ein Raum der Stille, der dem Einzelnen ein Ausrichten auf Gott ermdglicht, aber auch ein
sehr festlicher Raum sein, wenn die Gemeinschaft der Gliubigen den Gottesdienst feiert.
Fest und Feier, diese beiden Begriffe haben ihre Wurzel in fanum, dem Tempel oder Heilig-
tum. Ein Fest hat représentativen Charakter und soll sich vom Alltag abheben, daher spie-
gelt sich die Festlichkeit in sehr hohem MaBe bei einer liturgischen Feier wieder, wenn
Musik und Gesang sie begleiten, Weihrauch und edles liturgisches Gerit verwendet wird
und die Amtstréiger und der Altar mit kostbaren Paramenten’ ausgestattet sind. Mit den
Paramenten sind die im Gottesdienst verwendeten Textilien gemeint, die fiir ,die liturgi-
schen Personen, die liturgischen Gerite und Stitten einen der Wiirde und Heiligkeit ent-
sprechenden Dekor bilden“®. Aus der groBen Zahl der liturgischen Paramente, die zur Aus-
stattung des Kirchenraumes, des Altars, der Gefile, Geréte und des Kirchenmobiliars gehd-
ren, soll hier allein die gottesdienstliche Kleidung der Amtstréiger betrachtet werden.

Das liturgische Gewand: Ausdruck der Zeit

. . .] der Glanz der Schonheit einer echten christlichen Kunst, auch einer solchen der
Gegenwart®, ist nach der Liturgiereform’ erwiinscht, in deren Erlidssen mehrfach auf die
Notwendigkeit festlicher, der Wiirde des Gottesdienstes angemessener liturgischer Klei-
dung hingewiesen wird®. Dem heutigen dsthetischen Empfinden sollen sowohl der edle
Stoff der Paramente, als auch die Formgebung, die auf die liturgische Funktion hinweist,
gerecht werden. Der Schwerpunkt in der Ausgestaltung soll bei der Schénheit und Wiirde,
nicht aber bei einer Anhédufung von Schmuck und Verzierung liegen.

Immer wieder standen im Bereich der liturgischen Gewiinder Reformen an, sei es um kla-
re Regeln fiir den Farbengebrauch zu schaffen, die Vielfalt der Paramente einzuschriinken,
oder die Einheit der Katholischen Kirche nach der Glaubensspaltung auch in der zeremoni-
alen Kleidung sichtbar zu machen.” Nach der Bliitezeit der Paramentenstickerei im 18.
Jahrhundert, die prichtige Ornate hinterlassen hat, kam es im 19. Jahrhundert zu einem
Umbruch nach politischen Verdnderungen, da infolge des Reichsdeputationshauptschlusses
(1803) die Sakularisierung der Stifte und Klister durchgefiihrt, und ein GroBteil der Kir-
chen geschlossen wurde. Erst als die Besitzverhiltnisse zwischen Kirche und Staat geregelt
waren, wurden wieder Paramente angeschafft, die anfangs in Barock und Rokoko, ab der
Jahrhundertmitte im Mittelalter, ihr Vorbild suchten. Nachdem mittlerweile mechanische
Webstiihle im Einsatz waren, konnten nun massenhaft Paramente hergestellt werden, deren
historisierende Ausstattung und mindere Qualitit zu einem Niedergang der kirchlichen
Textilkunst fiithrte. Im frithen 20. Jahrhundert kamen erste Impulse fiir eine Erneuerung, bei
denen Ideen der Wiener Werkstitte und des Deutschen Werkbundes eine Rolle spielten und
die zu einer neuen Formensprache und zu neuen Qualitdtskriterien fithrten. In den Jahren
um 1950 kam iiber fithrende Kirchenkiinstler auch die Gegenwartskunst in den Kirchen-
raum, bei dessen Gestaltung das liturgische Gewand als Teil eines Gesamtkunstwerkes
gesehen wurde.

Paramente von lat. parare = bereiten; Vorkehrungen treffen.

®  Braun (1924) 1.

sInter Oecumenici. Instruktion zur ordnungsgemiBen Durchfiihrung der Liturgiekonstitution
(26.9. 1964) 13c.

Vgl. Kaczynski (1979) 96f.

Konzil von Trient; verbindliche Farbenordnung von Papst Pius V. 1570.
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Das Zweite Vatikanische Konzil (1962—-1965) nahm zu einer Reform der liturgischen
Kleidung nicht konkret Stellung, erméchtigte aber die regionalen Bischofskonferenzen,
innerhalb der vom Apostolischen Stuhl festgelegten Grenzen, Anpassungen an ortliche
Erfordernisse vorzunehmen. Ab 1967 kam es zu neuen Bestimmungen, die die giingige
Praxis hinsichtlich der liturgischen Praxis nicht in Frage stellten, aber in denen eine Verein-
fachung und Minderung der Anzahl der Gewandstiicke angestrebt wurde. Dem einsetzen-
den Purismus, der ein schmuckloses und pflegeleichtes Einheitsgewand propagierte, stellte
sich Ende der 70er Jahre der Wunsch nach Gewéndern entgegen, deren Gestaltung und
Material wieder auf den festlichen Charakter der liturgischen Feier verweisen sollten. '’ Als
temporire Objekte unterliegen die liturgischen Textilien nicht allein den Zeitstromungen,
sondern auch der Abnutzung, die zwangsldufig immer wieder fiir Austausch und Erneue-
rung sorgt.

Das liturgische Gewand: Entstehung und Verweise

Die ersten Christen unterschieden noch nicht zwischen weltlicher, geistlicher oder liturgi-
scher Kleidung. Zum Gottesdienst wurden neben dem Alltagsgewand vermutlich auch
festliche, regional unterschiedliche Kleidungsstiicke getragen. Die Hierarchie innerhalb der
Gemeinde wurde durch eine rdumliche Distanz zum Vorsteher ausgedriickt. Mit der Ein-
gliederung der hohen kirchlichen Amtstriiger in die kaiserlich-staatliche Beamtenhierarchie
kam dem Klerus eine Art von Beamtenstatus zu, doch die dazugehorigen Amtsinsignien
hatten keinerlei liturgischen Charakter. Das Festhalten an der romischen Kleidung, trotz der
sich verbreitenden nordischen Ménnerkleidung, fithrte beim Klerus dazu, dass die rémische
Kleidung zum klerikalen und letztlich auch zum liturgischen Gewand wurde.

Durch zunehmend alttestamentlich-kultische Gebriuche wurden im 7. Jahrhundert neue
Vorstellungen aufgenommen, die das Bild des Priesters und das Liturgieverstindnis verén-
derten. Die sakrale Bedeutung des priesterlichen Kleides wurde daher in Anlehnung an das
Alte Testament, Exodus 39, neu interpretiert. Im 9. Jahrhundert war bereits ein fester
Grundbestand der liturgischen Kleidung gegeben. Bis zum Erscheinen des neuen Rémi-
schen Messbuches unter Papst Paul VI. (1970; dt. 1975) war vor jedem Gottesdienst, jedes
einzelne Gewandstiick beim Anlegen von Gebeten vorgesehen. Dabei kam den Gewiindern
eine Nach-Symbolik zu, in der die moralisch-aszetischen, gegeniiber den christologischen
Deutungen, vorherrschten. Seit der Neuordnung nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil
wird ein Weihegebet fiir die gottesdienstliche Kleidung gesprochen'', doch die Gebete bei
der Uberreichung und beim Anlegen sind weggefallen, wie auch jede Verbindung zu einer
alttestamentarischen Priesterkleidung. Das liturgische Gewand soll nicht anzeigen, dass nur
bestimmte Menschen Eintritt in die sakrale Sphére haben, da mit der Aufnahme in das Volk
Gottes, jeder Christ den neuen Menschen anzieht. Aufgrund der Taufe und Firmung ist die
Gemeinde als Ganze die Trigerin des Gottesdienstes.

Wenn aber eine fundamentale Gleichheit unter allen Gliubigen gegeben ist, welche Be-
deutung kommt dann der liturgische Kleidung heute noch zu? Es sind soziologische und
psychologische Gegebenheiten, die dafiir sprechen, dass mit dem festlichen liturgischen
Gewand der Feiercharakter der Liturgie unterstrichen wird und das Geschehen dadurch eine

19 vgl. Stolleis (2001) 25.34.42-43.51.58-61,

Vgl. Benediktionale. Studienausgabe fiir die katholischen Bistiimer des deutschen Sprachgebietes
1978, 8. 173.
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zeichenhafte Verstirkung erfihrt. Wer ein festliches Gewand anlegt, lidsst den Alltag hinter
sich - er bekleidet sich mit einer neuen Wirklichkeit. '>

Das liturgische Gewand.: seine Zeichenhaftigkeit

»Alles, womit Menschen umgehen, wird zu einer Textur, die gelesen werden kann und
die man, will man den anderen verstehen, lesen muss. Alles, worin sich ein Mensch dem
anderen darstellt, l4sst sich als ein Leseangebot sehen. Diese Sicht gilt auch fiir die Para-
mentik, denn auch liturgische Gewénder setzen voraus, dass ihre Bedeutung, ihre elementa-
ren Funktionen gelesen werden konnen. "

Generell ist festzuhalten, dass das liturgische Gewand ein verhiillendes Gewand ist, in der
die Person (persona = Maske) des Priesters im Hintergrund steht und sich verbirgt, da der
eigentlich Handelnde Christus ist. Die Stimme des Priesters verkiindigt Gottes Wort, tont
(per-sonare) durch die Verhiillung, dem Gewand, das gleichzeitig auch die Ehrfurcht vor
Gott reprisentiert. "

Seit dem Zweiten Vatikanischen Konzil hat ein veriindertes Verstandnis des liturgischen
Dienstes auch den bis dahin festgelegten Kleiderkanon und die Verwendung einzelner
Gewandstiicke verdndert. Den einengenden Vorschriften vor dem Konzil, stehen die im
Romischen Messbuch vom 20. April 2002"° festgesetzten, neuen Rahmenbestimmungen in
13 Artikeln gegeniiber, die der schépferischen Freiheit nun weiten Spielraum lassen. '

..In der Kirche, die der Leib Christi ist, haben nicht alle Glieder dieselbe Aufgabe. Diese Verschie-
denheit der Aufgaben wird in der Eucharistiefeier &uferlich durch die Verschiedenheit der liturgi-
schen Gewinder sichtbar gemacht. Diese miissen also die besondere Aufgabe des jeweiligen liturgi-
schen Dienstes bezeichnen. Die liturgischen Gewénder haben aber auch zur Schonheit der heiligen
Handlung beizutragen.” (GORM Nr. 335)

In welcher Gewandung verrichten nun der Bischof, der Priester als sein Stellvertreter und
der Diakon, die alle mit dem Weihesakrament ausgestattet sind, den liturgischen Dienst?
Welche Kleidung tragen die Messdiener oder Ministranten bzw. Ministrantinnen, die als
Laien dem Bischof, Priester oder Diakon assistieren?

»Das allen geweihten Amtstragern und beauftragten liturgischen Diensten jedweden Grades ge-
meinsame liturgische Gewand ist die Albe. Sie ist mit einem Zingulum um die Hiiften zu schniiren,
aufler sie ist so gearbeitet, dass sie auch ohne Zingulum am Kérper anliegt. Falls die Albe die ge-
wohnliche Kleidung am Hals nicht bedeckt, ist ein Schultertuch zu verwenden, bevor die Albe an-
gelegt wird. Die Albe kann nicht durch den Chorrock ersetzt werden, auch nicht iiber dem Talar,
wenn die Kasel oder die Dalmatik oder, gemifi den Normen, nur die Stola ohne die Kasel oder die
Dalmatik anzulegen ist. (GORM Nr. 336)

Albe

Die zum Untergewand zihlende Albe ist ein weillleinener, engiirmeliger Rock, der von
den Schultern bis zu den Fiilen reicht. Sie entstammt der antiken Tunika und lebt im Talar,
der Amtstracht der Kleriker und in der liturgischen Albe weiter. Die Albe kann heute tiber
cinem Talar, als auch iiber der Zivilkleidung getragen werden. An sich ist die Albe kein
spezifisches amtspriesterliches Gewand, sondern das eigentliche Grundgewand der Feier-
gemeinde. Der Vorsteher trigt es stellvertretend fiir alle Getauften und Gefirmten, die mit

"> Vgl. Prieler (1998) 11f; Kaczynski (1979) 94f.

" Vgl Volp (1992) 262.

" Vgl. Kaczynski (1979) 95f.

2 Grundordnung des Romischen Messbuches (= GORM) Nr. 335-347.
Vgl. Laatsch (2007) 4.
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der Taufe bekleidet wurden. Somit erhalten die festlichen Obergewinder, als amtspriesterli-
che Gewinder, erst einen Sinn, ,,wenn sie auf der Albe, als dem liturgischen Zeichen des
gemeinsamen Priestertums und als dem Priester wie Laien gemeinsamen Taufkleid aufru-
fiorlT.

Cingulum und Humerale

Die Albe wird, wenn notwendig, mit dem Cingulum gegiirtet. Dieser Giirtel kann ein
Strick oder Band sein, mit einem Fransen- oder Quastenschmuck an den Enden. Das Schul-
tertuch, auch Amikt oder Humerale genannt, ist ein Tuch, das beim Ankleiden iiber den
Kopf gelegt, Nacken, Schulter bedeckt und mit Biandern um Riicken und Brust gebunden
wird. Vor dem Anlegen der Albe, Stola, Kasel oder Dalmatik wird es kragenférmig um den
Hals und tiber die Schulter gelegt. Das Amikt bedeckt am Halsausschnitt einerseits die
Zivilkleidung, andererseits schiitzt es die wertvollen Messgewénder im Halsbereich.

Stola

..Die Stola wird vom Priester um den Hals und vor der Brust hiingend getragen. Der Diakon trigt
siec von der linken Schulter quer iiber die Brust zur rechten Seite des Korpers; dort wird sie auch
zusammengehalten.” (GORM Nr. 340)

Die Stola, eine liturgische Insignie, ist ein Amtsabzeichen, das Bischifen, Priestern und
Diakonen zukommt. Als Abzeichen wird sie iiber die Albe gelegt, denn Abzeichen werden
nie auf dem Obergewand (z. B. einem Mantel) sondern immer am darunter getragenen
Gewand (z. B. Kleid, Anzug) getragen. Die verschiedene Trageweise zeigt an, ob der Tri-
ger zum priesterlichen oder diakonalen Einsatz ordiniert ist.

Messkasel

,»Das dem zelebrierenden Priester eigene Gewand bei der Messe und bei anderen mit ihr unmittelbar
verbundenen heiligen Handlungen ist die Kasel oder das Messgewand, sofern nichts anderes vorge-
sehen ist; sie ist iiber Albe und Stola zu tragen.” (GORM Nr. 337)

Das Obergewand, das den Bischof oder Priester gleichsam wie eine Hiitte umgab, ihn also
ganz einhiillte, nannte man planeta oder casula (Hauschen). Der urspriingliche Mantel, der
in der Spétantike vor Wind und Wetter schiitzte, war mit engem Kopfdurchlass und einer
Kapuze ausgestattet. Der glockenformige Mantel, die Kasel, die anfangs beim Zelebrieren
tiber die Arme gerafft werden musste, verinderte das Aussehen im Laufe der Jahrhunderte
sehr stark. Im Hochmittelalter erlaubte das Medium der Stickerei eine reiche Auszier und
machte die Kasel zu einem Bildtriger fiir Ornamente, Figuren und szenische Darstellungen.
Der besseren Handhabung wegen und aus Stoffersparnis — es wurden zunehmend wertvolle
Gold- und Samtbrokate, Seiden und Halbseidenstoffe verarbeitet — wurde sie bis zur baro-
cken Bassgeigenform beschnitten. Seit der Priester bei der Feier der Eucharistie zumeist
nicht mehr in gleicher Richtung mit den Gldubigen dem Altar zugewandt steht, hat die
Kasel den Schmuck an der Riickseite, die gleichsam die Schauseite darstellte, eingebiifit.
Vier Kaseltypen (romisch, deutsch, franzdsisch, spanisch) lassen sich heute unterscheiden.
Ein Kennzeichen der deutschen Kasel ist der runde Kopfdurchlass, der mit einer schmalen
Borte umsdumt ist und vorne einen Vertikalstab, auf dem Riicken ein geradbalkiges Kreuz
trigt. Die romische Form ist am Vorderblatt an den Seiten etwas ausgeschnitten, hat einen
tiefen trapezartigen Ausschnitt mit breiter Einfassung und ist mit einem vertikalen Streifen
am Riicken und einer Art von T- Kreuz an der Vorderseite verziert.

7" Vgl. Prieler (1998) 12.
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Dalmatik

,.Das dem Diakon eigene Gewand ist die Dalmatik, die iiber Albe und Stola zu tragen ist; die Dal-
matik kann jedoch notfalls oder wegen eines geringeren Grades an Festlichkeit weggelassen wer-
den.” (GORM Nr. 338)

Seit dem Zweiten Vatikanischen Konzil ist das Diakonat nicht mehr eine Vorstufe fiir das
Priestertum, sondern eine eigene bestindige hierarchische Stufe.'® Dem Diakon kommen
darum auch selbststindige Funktionen in der Diakonie der Liturgie zu", wie z. B. die Pre-
digt, die Spendung der Kommunion, EheschlieBungen, Beerdigungen, Segnungen.

Die Dalmatik, die ihren Ursprung wahrscheinlich in Dalmatien hat, verbreitete sich Ende
des zweiten Jahrhunderts im Rémischen Reich und wurde als Obertunika von Ménnern und
Frauen getragen. Von der lateinischen Kirche iibernommen, wurde die Dalmatik als liturgi-
sche Pontifikalkleidung unter der Kasel getragen (praktisch aufgegeben) und kommt heute
den Diakonen zu. Das urspriinglich weite, T-formige Gewand mit Kopfdurchlass und ange-
schnittenen weiten Armeln wurde bestindig verkiirzt und verengt und machte im 15. Jahr-
hundert das Offnen der Seitennihte und das Aufschlitzen der Armel notwendig. War die
frithe Dalmatik noch aus Leinen oder Wolle gefertigt, so wurde bald auch Halbseide und
Seide dafiir verwendet. Auf der Vorder- und Riickseite und an den Armelenden war dieses
liturgische Gewand zunéchst mit Purpurstreifen (clavi) versehen, doch als farbige und ge-
musterte Stoffe aufkamen, verloren sich die Zierstreifen. Erst im spéten Mittelalter wurden
die clavi, nun als Goldborte oder Stickerei, wieder aktuell. Nach wechselndem Zeitge-
schmack, der sich auch am hofischen Geschmack orientierte, setzte im 19. Jahrhundert eine
Erneuerung ein, die sich wieder den mittelalterlichen Dalmatiken zuwandte. Wie bei der
Kasel sind lingst Entwicklungen im Gange, um diesem sakralen Gewand auch in unserer
Zeit eine angemessene Form zu geben.””

Pluviale

,.Das Pluviale oder den Chormantel trégt der Priester bei Prozessionen und anderen heiligen Hand-
lungen entsprechend den speziellen Rubriken der einzelnen Riten.” (GORM Nr. 341)

Das Pluviale, der Chormantel, war ebenfalls ein Wetterumhang der Antike. Der bis zu
den Fiilen reichende Mantel wird mit einer Schliefe oder mit Laschen vor der Brust ge-
schlossen und trigt am Riicken ein schildformiges Zierstiick, das an die ehemalige Kapuze
erinnert. Das Pluviale gehort zu den feierlichen Obergewiindern, die der Bischof oder Pries-
ter oder Diakon trigt. Bei vielen feierlichen Funktionen, wie z. B. Prozessionen, Segnun-
gen, Konsekration der Kirchen und Altire, findet der Chormantel Verwendung. Das Pluvia-
le wird bei feierlichen Vespern auch von den assistierenden Priestern angelegt. Ahnlich der
Kasel, wurde das Pluviale gerne aus Seide hergestellt und im Mittelalter und in der Neuzeit
mit aufwindigen Stickereien verziert.

Pontifikalien

Zu den Pontifikalien eines Bischofs zihlen die Mitra, die Kopfbedeckung, die iiber dem
Scheitelkippchen (Pileolus) getragen wird, der Stab (fiir seine Hirtenfunktion), der Bi-
schofsring und das Brustkreuz. Hinzu kommen die Pontifikalschuhe (heute selten getragen),
die Pontifikalhandschuhe und die Dalmatik des Diakons, die er unter der Kasel tridgt und
die seine sakramentale Vollmacht symbolisiert.

= Dogmatische Konstitution iiber die Kirche ,,Lumen Gentium*, Artikel 29.

¥ Fellerer (1979) 89.
20 vgl. Prieler (1998) 62.
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Der Pileolus (lat. pileus = Hut, Miitze), der auch von Priestern (schwarz), von Bischofen
(violett) und von Kardinilen (rot) getragen wird, wird wihrend des Hochgebetes bis zum
Ende der Kommunion abgenommen, um dem real gegenwirtigen Gott Respekt zu erwei-
sen.”!

Einigen Diézesen wird das Rationale verlichen, es ist ein dem erzbischéflichen Pallium
dhnlicher, bischoflicher Schulterschmuck der tiber das Messgewand gelegt wird. Das erzbi-
schéfliche Pallium, das personlich vom Papst verliehen wird, ist ein Band aus weiBer Wolle
mit sechs schwarzen Kreuzen, dessen bleibeschwerte Enden auf Riicken und Brust herab-
héngen. Rationale und Pallium werden nur beim Pontifikalamt getragen.”

Rochett und Mozetta

Das weille Rochett (von althdt. Roccus = Rock), ein bis zu den Knien reichendes Gewand
mit engen Armeln, das frither oft reich mit Spitzen und Stickereien verschen war, ist den
Bischofen, Prilaten und Kardiniilen vorbehalten. Als Bestandteil der Chorkleidung wird das
Rochett tiber der schwarzen Soutane, bei feierlichen Zeremonien iiber einer roten Soutane
angezogen und dariiber die Mozetta (Schulterumhang) gelegt. Das Rochett wird im Chor,
bei Prozessionen, der Predigt und dhnlichem, aber nicht bei der Spendung der Sakramente
getragen. -

Gewdnder fiir andere liturgischen Dienste

.,Akolythen, Lektoren und die anderen Laien, die einen liturgischen Dienst ausiiben, kénnen die
Albe oder ein anderes in den einzelnen Gebieten von der Bischofskonferenz rechtmiBig zugelasse-
nes Gewand tragen* (GORM Nr. 339).

Das weille Chorhemd mit weiten Armeln tréigt der Messdiener iiber einem schwarzen
oder roten Talar. Auch eine Albe allein kann der Messdiener anlegen, da beide Kleidungs-
stiicke, Chorhemd wie Albe, auf das Taufkleid hinweisen.

,»Hinsichtlich der Form der liturgischen Gewinder kénnen die Bischofskonferenzen Anpassungen
festsetzen und dem Apostolischen Stuhl vorlegen, die den Erfordernissen und Briuchen der einzel-
nen Gebiete entsprechen.” (GORM Nr. 342)

Stoffe und liturgische Farben

Die grofite Vielfalt an Paramenten gab es am Vorabend der Reformation in den Bischofs-,
Stifts- und Klosterkirchen und in den Pfarrkirchen der groBen Handelsstadte, Dieser Reich-
tum geht auf das grofiziigige Stiftungswesen dieser Zeit zuriick. Die regelmiBige Abhaltung
von Privatmessen, deren Stifter aus dem Patriziat, den Ziinften oder Bruderschaften kamen,
erforderte den Bau zahlreicher Nebenaltire. Die Messstiftungen waren mit dem Unterhalt
dieser Altdre und ihrer meist sehr reichen Altarausstattung mit liturgischem Gerit, mit
Biichern und Textilien verbunden. Nicht nur die Wappen-, Zunft- und Bruderschaftsfarben
spielten bei den verschiedenen Festen und Prozessionen eine Rolle, sondern auch dem
Kirchenjahr entsprechende Farben wurden getragen. Zudem war es iiblich, der Kirche
wertvolle Kleidungsstiicke und Haustextilien zu iiberlassen, die fiir die Herstellung von
liturgischer Kleidung Verwendung fanden. Auf diese Weise sammelte sich in den Sakris-
teien eine Menge an Paramenten in verschiedensten Materialien und Farben an. Im 12.
Jahrhundert ging man daran ein Regelwerk fiir das liturgische Gewand zu schaffen und im

' http://www.kirchen-lexikon.de [15.8.2010].
? Braun (1924) 151f.
3 Ebd. 176.
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13. Jahrhundert wurde ein Farbkanon festgelegt, der in wesentlichen Punkten bis in unsere
Zeit gilt.**
,»Die Verschiedenheit der Farben der liturgischen Gewénder hat den Zweck, dass dadurch die Be-
sonderheit der gefeierten Glaubensmysterien sowie die Bedeutung des im Laufe des liturgischen

Jahres fortschreitenden christlichen Lebens wirkungsvoller auch nach auBlen sichtbar gemacht
wird.” (GORM Nr.345)

Die ersten Gewénder kannten nur die natiirlichen Farben der Wolle und des ungebleichten
und gebleichten Leinen. Sie gaben der leinenen Albe und dem wollenen Talar das Weif3
und die Grau- und Braunfirbungen. Wenn nun von Purpur die Rede ist, so wird damit heute
edles Seidengewebe assoziiert, doch dies trifft erst auf das Mittelalter zu. Bis ins 6. Jahr-
hundert war Schafwolle auch ein Rohstoff fiir Luxusgewebe, da sie sich vorziiglich firben
lieB. Purpurgefirbte Wolle wurde bei der Ausstattung des Salomonischen Tempels verwen-
det und aus der Danielsgeschichte geht hervor, dass in Babylonien der Gebrauch des Pur-
purs ein konigliches Vorrecht darstellte. Als Sinnbild von Reichtum wurde der Purpur auch
in Rom sehr geschitzt, und wegen des hohen Preises bildeten selbst die Kleider der Kaiser,
die ganz aus Purpur waren, eher die Ausnahme,.

Mit Purpur ist im eigentlichen Sinn nicht eine rote Farbe gemeint, sondern dieser Begriff
sagt in erster Linie etwas iiber den Férbeprozess aus — daher gibt es auch blauen, violetten
oder griinen Purpur. Die Gewinnung des Purpurs, die den phonizischen Héndlern zu Reich-
tum verhalf, war sehr mithsam, da das Farbsekret nur in winzigen Tropfchen aus der Pur-
purschnecke herausdestilliert werden konnte. Bei reichlicher Verwendung des Farbstoffes
entstand die schwarze Farbe, die damit die teuerste, kostbarste und festlichste Farbe war. In
der Spitantike und im frithen Mittelalter trugen der Papst und Bischof eine schwarze Kasel
tiber der Albe. Schwarz gilt bis heute in der biirgerlichen Kleidung als festlich und zeigt
sich im schwarzen Anzug, im schwarzen Kleid und war bis ins 20. Jahrhundert auch beim
Brautkleid durchaus tiblich.

An zweiter Stelle der teuersten Farben stand bei der Purpurfarbung das Karmin-Rot. Es
ist das Rot des koniglichen Purpurmantels sowie des Umhanges und der Mozetta des Paps-
tes, der Triger der Staatshoheit in Mittelitalien wurde. Die Mittriger der Konigswiirde
(Kurfiirsten) iibernahmen das koniglich-pépstliche Rot ebenso wie die Legaten des Papstes,
die die Farbe an die Kardindle weitergaben. Am Rot-Violett des byzantinischen Purpurs
sind die Prélaten erkennbar, der an Kostbarkeit dem Karmin-Rot gleichwertig ist. Die k-
nigliche rot-violette Farbe tragen auch die Bischofe seit der Sdkularisation (1802/03), nach-
dem sie das fuirstliche Rot verloren hatten. Wegen der aufwindigen Gewinnung des Purpurs
ersetzte der Kermes oder Scharlach® bereits im Hochmittelalter den Purpur. Papst Paul IL.
erkor 1467 den Kermes, der an Wertschitzung dem Purpur kaum nachstand, zum Kardi-
nalspurpur.®

Das Gelb, Grau und Bunt, das in der mittelalterlichen liturgische Kleidung ebenfalls ver-
wendet wurde, kam in der Farbenordnung, die Papst Pius V. 1570 erlassen hatte®’, nicht
mehr vor. Zugelassen waren die Hauptfarben Weil, Rot, Griin, Violett und Schwarz, ein
Farbenkanon, den auch das Zweite Vatikanische Konzil wieder {ibernommen hat:

»Was die Farbe der liturgischen Gewénder betrifft, ist der iiberlieferte Brauch beizubehalten:

vl Stolleis (2001) 14f,

2 Firbemittel aus der Kermesschildlaus.

* Vgl Otavsky (1987) 17£f; Schnitzler (1979) 98.
7 Stolleis (2001) 25f.
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a) Die weille Farbe wird gebraucht in der Tagzeitenliturgie und in den Messen der Oster- und
Weihnachtszeit; dartiber hinaus an den Feiern des Herrn mit Ausnahme jener seines Leidens;
an den Feiern der seligen Jungfrau Maria, der heiligen Engel, der Heiligen, die nicht Mértyrer
sind; an den Hochfesten Allerheiligen (1. November) und des heiligen Johannes des Taufers
(24. Juni), an den Festen des heiligen Johannes des Evangelisten (27. Dezember), der Kathedra
Petri (22. Februar) und der Bekehrung des heiligen Paulus (25. Januar).

b) Die rote Farbe wird gebraucht am Palmsonntag und am Freitag der Heiligen Woche (Karfrei-
tag), am Pfingstsonntag, in den Feiern vom Leiden des Herrn, an den Festtagen der Apostel
und Evangelisten und bei den Feiern der heiligen Mirtyrer.

¢) Die griine Farbe wird gebraucht in der Tagzeitenliturgie und in den Messen der Zeit im Jahres-
kreis.

d) Die violette Farbe wird gebraucht in der Advents- und Fastenzeit. Sie kann auch in der Tagzei-
tenliturgie und in den Messen fiir die Verstorbenen genommen werden.

e) Die schwarze Farbe kann, wo es Brauch ist, in den Messen fiir die Verstorbenen verwendet
werden.

f)  Die rosa Farbe kann, wo es Brauch ist, am Gaudete-Sonntag (3. Adventssonntag) und am Lae-
tare-Sonntag (4. Fastensonntag) verwendet werden.

g) An Tagen von besonderer Festlichkeit kinnen festliche oder edle liturgische Gewinder ver-
wendet werden, auch wenn sie nicht in der Tagesfarbe sind.“ (GORM Nr. 346)

.»Die Bischofskonferenzen kénnen aber hinsichtlich der liturgischen Farben Anpassungen festsetzen
und dem Apostolischen Stuhl vorlegen, die den Erfordernissen und dem Empfinden der Vélker ent-
sprechen.

Die Ritualmessen werden in der ihnen eigenen Farbe, in Weill oder in einer festlichen Farbe gehal-
ten, hingegen die Messen fiir besondere Anliegen in der eigenen Farbe des Tages beziehungsweise
der Zeit oder in violetter Farbe, wenn sie Buficharakter haben, z. B. Nr. 31, 33, 38, die Votivmessen
in der Farbe, die der betreffenden Messe entspricht, oder aber auch in ihrer eigenen der Farbe des
Tages bezichungsweise der Zeit.” (GORM Nr. 347)

»Man soll nicht versuchen, Schonheit und Vortrefflichkeit eines Gewandes durch eine Uberfiille
von zusitzlichen Verzierungen zu erreichen, sondern durch das verwendete Material und die Form.
Die Verzierungen haben aus Figuren beziehungsweise Bildern oder Symbolen zu bestehen, die auf
den heiligen Gebrauch hinweisen, wobei alles ausgeschlossen bleibt, was sich fiir den heiligen
Gebrauch nicht ziemt.* (GORM Nr. 344)

..Zur Herstellung der liturgischen Gewinder konnen auBer den der Uberlieferung entsprechenden
Stoffen auch die an einem Ort gebriuchlichen Naturfasern verwendet werden, ebenso manche
Kunstfasern, sofern sie der Wiirde der heiligen Handlung und der Person entsprechen, Dariiber wird
die Bischofskonferenz befinden.* (GORM Nr. 343)

Aus dem Wechselspiel von Einfachheit und prunkvoller Ausstattung, von Riicknahme
und neuer Riickbesinnung entstanden die heutigen liturgischen Gewénder. Ein Festgewand
bedarf der Abgehobenheit vom Alltag, ein Festgewand das fiir die Messfeier bestimmt ist,
sollte dies in besonderer Weise zum Ausdruck bringen. Vielleicht sollte auch die Feierge-
meinde bedenken, dass sie mit der Kleidung bestimmte Akzente setzt.
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