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Die liturgische Dichtung von Huub Qosterhuis

Anfdnge

Huub Oosterhuis, der 1933 in Amsterdam geboren wurde, wuchs in einem herzlichen ka-
tholischen Milieu auf.' Nachdem er seine Schulzeit im Gymnasium beendet hatte, trat er in
den Jesuitenorden ein. Er dichtete, so wurde dort gemunkelt. Damit gingen einige Probleme
einher, denn dies wurde als eine zu individuelle Titigkeit fiir einen Ordensmann betrachtet
— bis Oosterhuis 1958 gebeten wurde, ein paar Lieder fiir die Abendandachten eines Jesui-
tenkollegs in Groningen zu verfassen. An der dortigen Universitiit studierte er niederlindi-
sche Philologie. Damals gab es keine katholischen geistlichen Lieder auf Niederlindisch,
abgesehen von einigen duflerst frommen Marienliedern und triumphalistischen, ultramonta-
nen ‘pope-songs’. Ich erinnere mich mit Freude an einen Gesang iiber den HI. Joseph, den
Zimmermann und keuschen Familienvater, der den schénen Satz enthielt: .Heiliger Joseph,
Du sdgst den Himmel auf* (niederldndisch: ,zaagt“ = deutsch: sowohl ,sahst* als auch
.,sigst™). Eine Tradition, wie sie beispielsweise in Deutschland im katholischen Gesang-
buch Gotteslob dokumentiert ist, gab es in Holland damals nur in den protestantischen
Kirchen. Die evangelische Liedkultur bestand vor allem aus Strophengesingen, Genfer
Melodien und der ,Sprache Kanaans‘, das heift: aus der Sprache der offiziellen niederléin-
dischen Bibeliibersetzung vom Anfang des siebzehnten Jahrhunderts (,,Statenvertaling).
Diese protestantische Liedkultur ,stimmte® groBtenteils nicht mit der katholischen iiberein,
weil die katholische insbesondere von der Gregorianik und den vielen verschiedenen poly-
phonen Messen geprigt war. Zudem war die Sprache der katholischen Liturgie und des
gregorianischen Gesangs Latein.

Das erste ernsthafte Kirchenlied von Oosterhuis heifit ,,Zolang er mensen zijn op aarde®;
er dachte es sich im November 1958 aus, als er auf dem Fahrrad im Gegenwind unterwegs
nach Groningen war. Es steht in deutscher Ubertragung im Gotreslob (Nr. 300) und im
Evangelischen Gesangbuch (Nr. 427):

Solang es Menschen gibt auf Erden,
solang die Erde Friichte trigt,
solang bist du uns allen Vater;

wir danken dir fiir das, was lebt.

Fiir seine ersten Lieder verwendete Oosterhuis alte, oft mittelalterliche Melodien aus dem
Liederbuch Ons Nederlands Volkslied von J. Pollmann und P. Tiggers. Die Melodie des
auch in Deutschland bekannten Liedes ,,Wer leben will wie Gott auf dieser Erde* war zum
Beispiel urspriinglich die eines Liedes iiber getrockneten Hering.

In dieser Anfangszeit seiner liturgischen Dichtung hatte Qosterhuis viele Kontakte mit
dem sogenannten ,,Landvolk®. , Landvolk* ist das Kollektivpseudonym fiir die Dichter des
neuen niederlandischen protestantischen Gesangbuchs, das in jenen Jahren erarbeitet wurde
und im Jahr 1973 erschien.” Zu dieser Gruppe gehérte unter anderen der stark biblisch

' Text eines Gastvortrages am 22. Oktober 2009 an der Katholisch-Theologischen Fakultit der

Universitit Graz.
Liedboek voor de Kerken. Den Haag 1973.
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orientierte Willem Barnard. Oosterhuis wollte damals wohl ,eine Garbe in threm Kreis*
sein, wie er spiter dichtete. Er schrieb seine ersten Lieder fiir ,,romisch-katholische Hei-
denkinder, die noch nie von der Bibel gehort hatten’. Er selber hatte damals, wie er sagte,
noch ,kaum mit der Bibel angefangen*, also noch kaum etwas in der Bibel gelesen. Die
ersten Gesdnge waren vor allem Verdichtungen der iiblichen sonntéglichen Evangelien, wie
zum Beispiel das Lied Johannes des Taufers (vgl. ,,Kam einst zum Ufer*, Evangelisches
Gesangbuch, Nr, 312).

Die ganze Bibel, das ganze Panorama des sogenannten ,Alten‘ und ,Neuen‘ Testaments
entfaltete sich erst allméhlich vor seinem poeto-theologischen Auge. Aber dieses von Haus
aus judische Buch (auch der kleinere ,neue® Teil!) ist eine bleibende, unverinderlich groBe
GroBe (nicht: unverdnderliche GroBe!) in Oosterhuis’ ganzen liturgischen Dichtung.

Amsterdamer Studentenekklesia

Seit 1960 verfasst Oosterhuis seine Lieder fiir die Liturgie der Amsterdamer Studenten-
ekklesia. Diese war ebenfalls im Jahr 1960 als eine katholische Studentengemeinde vom
Jesuitenpater und Studentenseelsorger Jan van Kilsdonk (1917-2008) gegriindet worden.
Im Jahr 1965 wurde Oosterhuis zum Priester geweiht und mit drei Jesuitenkollegen als
Hochschulseelsorger in Amsterdam angestellt. Die Ekklesia entwickelte sich in den 1960er
Jahren durch den Beitrag von Oosterhuis und durch die Musik des Komponisten Bernard
Huijbers (der auch Jesuit war) rasch zu einer Werkstitte und einem Versuchs- und Experi-
mentierfeld, nicht nur fiir das neue geistliche Lied, sondern auch fiir die ganze nach dem
Zweiten Vatikanischen Konzil stattfindende Erneuerung der liturgischen Sprache und For-
men in den Niederlanden. Aber von Anfang an war das Lied — oder besser gesagt: der Ge-
sang — der wichtigste Gegenstand dieser Erneuerung. 1963 sagte Oosterhuis in einem (nie
publizierten) Vortrag:

,.Es ist unmoglich, sich einen Gottesdienst ohne Gesang vorzustellen. Wir brauchen Lie-
der und Gesinge, die optimal innerhalb der ganzen Liturgie des Wortes und des , Tisches*
[der Eucharistie] funktionieren kénnen, zum Beispiel auch Lieder als eine Art der Erkli-
rung der Schriftlesungen.*

Sein Ideal war — und ist noch immer — eine ganz gesungene (nicht umsungene) Liturgie,
so wie es auch einmal war: In alten Messbiichern wird die Messe einfach als cantus, Ge-
sang, bezeichnet.

Uber den Inhalt dieser Lieder sagte er im gerade erwihnten Vortrag:

.. Wie jeder andere Dichter muss der Verfasser von liturgischen Liedern versuchen ,den Raum des
vollstandigen Lebens® [ein Wort des holldndischen Dichters Lucebert] auszudriicken. Neue Lieder,
das heiBt: Gesang und Liturgie, die das Jetzt, die Stadt, in der wir leben, Mann, Frau, Geburt, Tod,
Gutes und Boses thematisieren. Es geht um Lieder und Liturgie in der lebendigen Volkssprache, in
der wir wohnen, verwurzelt sind, die wir sprechen; in der wir fantasieren und krank sind, Geld ver-
dienen und lieben — eine Sprache, in der unser ganzer Lebensraum zum Ausdruck kommt. Und das
bedeutet viel mehr als [nur] Niederlédndisch statt Latein. Es geht um die ganze Formensprache unse-
rer Gottesdienste, um die kirchliche Architektur und um alles, was sich in der Kirche abspielt: die
liturgische Musik und die Regie der Feier.*
Es geht Oosterhuis also um eine Liturgie, die ihre Worte und Taten mindestens ebenso
sehr auf die Existenzerfahrung von heute wie auf Inhalt und Stil der Tradition abstimmt.

Liturgie ist die lebendige Konfrontation zwischen Tradition und Erfahrung. Aber diese

Oosterhuis (1983) 197.
Ebd.
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Konfrontation stand faktisch wenigstens vierhundert Jahre lang still. Sowohl Erfahrung als
auch Tradition waren jahrhundertelang sozusagen im Latein eingefroren, in mittelalterlicher
Liturgie versteinert. Das ,vollstandige Leben‘ suchte inzwischen seinen Weg auBerhalb der
Liturgie, in (privater und &ffentlicher) Frommigkeit und Andacht, und in den letzten Jahr-
hunderten auch auBerhalb der Kirche.,

Oosterhuis hat in der Amsterdamer Studentenekklesia angefangen, die alten Texte und
Formen abzutauen und wieder fliissig zu machen. Denn ohne lebendige Sprache kann der
Mensch weder leben noch glauben. Oder, wie der jiidische Schriftsteller Bruno Schulz es
1936 besonders tief umschrieben hat:

..Die Sprache ist ein metaphysisches Organ des Menschen. Dennoch verliert das Wort im Lauf der
Zeit seine Geschmeidigkeit, festigt sich und hort auf, Leiter neuer Sinngebungen zu sein, Der Dich-
ter stellt das Leitungsvermagen der Worte durch neue Kurzschliisse wieder her. Die Poesie gibt den
Wortern ihren Platz wieder, verbindet sie gemél ihren alten Bedeutungen. Beim Dichter erinnert
sich das Wort gewissermafien an seinen wirklichen Sinn, bliiht auf, entfaltet sich spontan nach den
eigenen Gesetzen und gewinnt seine Integritit wieder.*

Entwicklungen

Im Jahr 1964 erschien die erste Liedsammlung mit dreiBig Liedern® von Qosterhuis, die
er teilweise auf alte Melodien, teilweise auf neue von Bernard Huijbers gedichtet hatte. In
kurzer Zeit wurden diese Lieder iiberall in den Niederlanden gesungen, vorliufig aber nur
in romisch-katholischen Kirchen. Inzwischen hatte sich die schopferische Arbeit von
Oosterhuis iiber die ganze Liturgie entfaltet: Aus der alten lateinisch-romischen Liturgie
mit einigen niederlindischen Gesidngen entwickelte er allmahlich eine neue niederlindische
Liturgie, die hier nicht ausfithrlich beschriecben werden kann, die er aber schon 1967 in
seinem Buch In het voorbijgaan (Im Voriibergehen) so charakterisiert hat:

.»Seit mehreren Jahren entwickelt sich ein ganz anderer Typus der liturgischen Feier, die in erster
Linie nicht durch den Kult Gottes charakterisiert wird, sondern dadurch, dass die Menschen zu-
sammenkommen, um etwas zu verkiindigen und einander den Dienst des Wortes zu vermitteln, Bei
einer solchen Zusammenkunft verhalten sich diejenigen, die irgendwie als Vorsteher aufireten, kei-
neswegs wie Mitglieder eines HofStaates: sie erscheinen nicht mit gefalteten Handen und niederge-
schlagenen Augen, sie isolieren sich nicht von der Gemeinde durch fremdartige Gewinder, Ge-
sichtsausdruck, Handgriffe, Stimmmodulation und Gebetshaltungen, welche sich die Diener des
Heiligen in jeder Religion aneignen miissen. Jetzt ist alles, was getan wird, darauf gerichtet, dem
Wort wieder seine Aussagekraft zu verleihen und die Schrift verstindlich zu machen. [. . .] Die Rol-
len sind verteilt: es ist ein Chor da, der die Gemeinde anfiihrt und beim Singen anfeuert, es gibt
vielleicht einen Kantor-Chansonnier, es sind Vorleser und Musiker da, einer hilt die Predigt (der
Ortspriester oder eine andere Person aus der Gemeinde, die dazu befshigter und berufener ist), und
wieder ein anderer spricht im Namen aller das eucharistische Hochgebet. Es gibt eine Abwechslung
von Stimmen, ein Zusammenspiel von Funktionen, eine vielfiltige Abwandlung von Ausdrucks-
weisen und Tonarten. Es kann in verschiedener Art und Weise gesprochen werden: erziihlend, fle-
hend, laut und bewegt, sachlich informierend: eine Fiirbitte wird anders gebracht als die Lesung
eines Evangelientextes, der Segen anders als das Eréffnungswort.*

Tatsiichlich entspricht diese Beschreibung noch immer der liturgischen Praxis in der
Amsterdamer Studentenekklesia, die seit fiinfzig Jahren existiert und bliiht. Sie fiihlt sich
immer noch katholisch im Sinne von: ,allgemein, mit der ganzen Welt verbunden®. Aller-
dings fillt sie seit 1970, aufgrund von Konflikten um den Zolibat und weil die liturgischen

> Schulz (1994).
®  Qosterhuis (1964).
T Qosterhuis (1968) 145.147.
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Emeuerungen in der Hochschulgemeinde jedes Mall weit iiberstiegen, jedenfalls jedes
romische Maf}, nicht mehr in den Verantwortungsbereich des Bischofs von Haarlem-
Amsterdam. Am Wichtigsten war natiirlich die Sache mit dem eucharistischen Hochgebet.
Qosterhuis hatte im Aufirag der niederléndischen Bischofe den uralten Canon Missae iiber-
setzt.® Dabei bemerkte er, wie mittelalterlich die Sprache und Theologie dieses Gebets
waren, und er begann — Mitte der sechziger Jahre —, verschiedene Versionen eines neuen
Hochgebets zu entwerfen, die in der Liturgie der Amsterdamer Studentenekklesia nicht nur
gesprochen, sondern auch im Wechselgesang zwischen Chor und Gemeinde gesungen
wurden. Es war ein Riesenerfolg — auch in vielen anderen ( kritischen) Gemeinden. Die
neuen Texte sowie das gemeinsame Singen dieser Hochgebete waren jedoch aus rémischer
Sicht nicht erlaubt. Der Kanon ist ein ,presidenticlles”, das heifit dem Priester vorbehalte-
nes Gebet und kann ebenso wenig ,demokratisiert’ werden wie die Kirche selbst.

Als die Amsterdamer Studentenekklesia einmal aus dem bischoflichen Verantwortungs-
bereich hinaus geraten war, bliihte das liturgische Genre des gesungenen Hochgebets auf.
Inzwischen gibt es etwa dreiflig singbare ,, Tafelgebete (., Tischgebete®), von denen etwa
zehn auch regelmidBig und fréhlich-widerrechtlich in zahlreichen rémisch-katholischen
Kirchen gesungen werden. Uber diese ,,Tafelgebete™ ist natiirlich liturgisch-theologisch viel
mehr zu sagen und zu erldutern. Hier kann ich nur hinzufligen, dass sie heute zum festen
Bestand neuer geistlicher Gesénge in Holland gehoren und dass daneben auch viele andere
Genres entwickelt worden sind: Kanons, Psalmen im Wechselgesang, nicht-strophische,
durchkomponierte Lieder, gesungene Evangelien, gesungene Fiirbitten. Das alles ist fiir die
vatikanischen Behorden kein Problem. Das eucharistische Hochgebet gehort jedoch zum
Kern der hierarchisch-priesterlichen Identitiit, gehort zum ,,Heiligen der Heiligen®, das nur
den Geweihten, also nur ,giiltig® ordinierten Priestern zugénglich ist.

Fragende Theologie

In den 1970er Jahren suchte Oosterhuis mit seiner Gemeinde nach einer eigenen Identitiit.
Die anderen Studentenpfarrer waren inzwischen verheiratet und/oder entlassen, einige pre-
digten jedoch noch in der Ekklesia. Es waren die Jahre der Befreiungstheologie, des politi-
schen Nachtgebets. Das alles gab es in verschiedenen Formen auch in der Amsterdamer
Studentenekklesia. Oosterhuis’ poetische Theologie wurde fragender, fragender noch als
zuvor. In seinem Buch Zien soms even von 1972 (wortlich: ,.Sehen, manchmal fiir einen
Augenblick®)’ findet man eine Mischung von befreiungstheologischen und mystischen
Texten, Liedern, Gebeten, Spriichen, Geschichten und kleinen Aufsitzen. Waren seine
Texte bis dahin aus der groBen katholischen Tradition gespeist, suchte Oosterhuis jetzt nach
einem neuen Anfang. Er fand ihn in der Bibel, unter anderem in Johannes 1 (,,Im Anfang
war das Wort™), im Psalm 139 (,,Du priifst mein Herz*) und Psalm 14 (gegen die ,Nicht-
se”). Er lernte die Bibel lesen als ein politisches, skeptisches, mystisches, fragendes Buch,
das durch keine Dogmatik iiberboten wird. ,,Gott kénnen wir dabei nur ,,manchmal fiir
einen Augenblick sehen®, und dann auch nur von hinten, so wie Moses in Exodus 34, wo
Gott an ihm voriibergeht und Seinen Namen in Moses’ Gesicht ruft: ,,Ich werde da sein,
erbarmend, gnidig, langmiitig, reich an Liebe, reich an Treue, bewahrend Licbe bis zum
tausendsten Geschlecht (Verse 6-7). Nach diesem Namen muss in der Liturgie immer

¥  Die Ubertragung von Oosterhuis steht noch immer ,pontifikal mitten im niederlindischen Mess-

buch: Altaarmissaal voor de Nederlandse Kerkprovincie. Utrecht 1978, 985-995.

’ Dt Ubersetzung: Qosterhuis (1973).
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wieder gesucht und gefragt werden, damit er nicht selbstverstindlich wird und als Alibi in
unser religitses System eingepasst wird. Er muss immer wieder Lfreigesungen* werden.
Oosterhuis hat nie versucht, den Abgrund, tiber den hinweg Gott und Mensch einander
zurufen, religiés zu iiberbriicken und so zu verneinen. Er weil3, hat gehort, dass dieser Gott
ihn und uns alle immer ruft und bittet, so zu sein wie Er, wie Er sich in Seinem Namen und
Seinen Taten erkennen l4sst. So wie im Lied ,.Die om mij smeekt™: ,,Der mich anfleht* oder
»Der mich umwirbt®, wie Birgitta Kasper-Heuermann iibersetzt hat:

Der mich umwirbt,
den ich mir ferne hielt,
so lang es ging.

Der mich nicht zerrte,
nicht dréingte, nur winkte
tiber die Schwelle.

Der den Schleier meiner Angst
nicht fortriss, nur anhob.

Dessen Stimme allein mich so beriihrte,
dass ich nachgab.

War von Geriichten
iiber Dich geldhmt.
Jetzt ohne Angste
endlich

erwart ich Dich."”

Der Abstand zwischen Gott und Mensch kann nur manchmal fiir einen Augenblick ,ge-
lindert* werden durch eine , tiefe Diesseitigkeit* (Dietrich Bonhoeffer): durch das Tun von
Gerechtigkeit. Das sagt uns die Bibel, das sagt uns das vielleicht am meisten a-religiose,
.gottloseste® Kirchenlied von Oosterhuis:

Nie horten wir

andere Stimmen als die unseren,
nie gab es Hiinde, die tun,

was Hinde nicht tun kénnen,
nie andere

gottlosere Menschen als wir.

Doch es gab Tageslicht

alle Tage, was auch geschah,
als ob wir gingen

tiber ein unsichtbares Gewebe,
iiber den Abgrund gespannt,
das nicht zerriss.

Nie wurde jemand

aus der Zeit herausgehoben.

Aber manchmal, fiir einen Augenblick,
wird Leiden aufgeschoben,

oder tragen Menschen es zusammen.
So sollten wir leben. !

' In: Qosterhuis (2004) 69; Aufnahme: CD Der mich trug, Amsterdam — Osnabriick 2001.
Rohiibersetzung von mir.
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Es ist sehr wichtig fiir Oosterhuis, immer wieder deutlich zu machen, dass die so genann-
te ,,Gottlosigkeit” in der Bibel keine negative religitse Kategorie ist, dass allerdings Leben
ohne Glauben an Gott eine menschliche Wahl fiir das Bése ist: ein fraglos Eingefangensein
in (politische) Unrechtssysteme, ohne auf die Folgen — das Unrecht, den Hunger und die
Armut — zu achten. Der Gott der Bibel entscheidet sich gegen diese ,,Gottlosen* und fiir die
Armen. So unter anderem in dieser Paraphrase von Psalm 14:

Nichtse, Hohlképfe, Gotzen sind es
lebende Tote, die sagen:

,Dein Gott ist kein Gott,

sinnlos, schwichlich, ungefiigig

ist sein Gebot.*

Blindgénger sind es, die sagen:
,Es gibt kein letztes Gericht,
keinen ersten Namen.*

Und wie gesagt, so getan:
Sie reiflen den Weg auf,
verwiisten das Land.
Keiner, der Rat weil},
keiner, der Recht tut,
niemand . . .

Jetzt noch sind sie machtig

den Armen zu verh6hnen,

zuschanden zu machen,

den Traum vom eigenen neuen Land —
ihn so zu knechten, dass er verzweifelt
an dieser Vision.

Ich sagt Er,

Ich werde ihm Recht tun .. ."*

Lehrhaus

Lag in den 1970er Jahren der Akzent in der Liturgie der Amsterdamer Hochschulgemein-
de auf Politik und Mystik, so kam am Ende jenes Jahrzehntes die Frage nach einer noch
tieferen biblischen Verwurzelung auf, nach einer neuen Lektiire und Auslegung der Bibel.
In den Niederlanden wurde seit dem Zweiten Weltkrieg an verschiedenen Orten, vor allem
in protestantischen Kreisen, das ,,Lehrhaus* als Einrichtung einer langen jiidischen Traditi-
on (Beth Hamidrash) praktiziert. In der Synagoge wird nicht nur gefeiert, sondern auch
stindig gelernt. Denn man soll wissen, was man feiert und wovon man singt: Schrift und
lebendige Tradition gehoren zusammen. Die stindig drohende Gefahr jeder Liturgie, auch
jeder ,schonen‘ Liturgie, auch die der Studentenekklesia, ist, dass sie hohl wird, leer, Hall
und Widerhall. In einem Buch iiber die Kirchengeschichte in den Niederlanden seit dem
Zweiten Vatikanum, Twee of drie (Zwei oder drei), 1980, schrieb Oosterhuis:

,.Wo Liturgie fehlt, fillt die Gemeinde auseinander: Ohne Bild und Gleichnis und Lied verkiimmert
die Moglichkeit, sich gegenseitig im Wort der Schrift wiederzuerkennen. Wo das Lehrhaus als
selbststéindiges Projekt oder wenigstens als Element im Gottesdienst fehlt, fingt die Liturgie an,
hohl zu klingen.“u

2 Qosterhuis (1973); zitiert nach: ders. (1994) 289ff.

3 Qosterhuis (1980) 107.
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Um das Element des Lehrhauses zu fordern, hat Oosterhuis mit einigen anderen im Jahr
1980 die Stiftung Lehrhaus und Liturgie gegriindet. Von dort aus wurden viele Bibelkurse,
Lehrhéuser und auch liturgische Kurse organisiert. Es wurde eine Zeitschrift herausgege-
ben, zunichst Werkschrift, jetzt (seit 1995) ein Monatsbrief und viele andere Publikationen.
Das alles hat sehr fruchtbar auf die Liturgie gewirkt und viele neue biblische Lieder her-
vorgebracht.

Programmatisch und beispielhaft dafiir ist wohl das Schrifilied:

Der Chaos schuf zu Menschenland,

der Menschen hier zusammenband,

Er schrieb sein Wort, gegeben

zum Schutz fiir unser Leben.

Er schrieb uns frei mit eigner Hand.
Schrift, die Menschenursprung schreibt,
Wort, das treu bleibt.

Das Buch, das jeden Namen nennt,
Gesichter, Seelen, Menschen kennt,
die Liebe, so lebendig,

die Liebe so vergiinglich,

die Wehn, die nie zu Ende gehn.
Schrift, die Menschentage schreibt,
Licht, das hell bleibt.

Sein unverginglich Testament:

dass Er uns auch im Tod noch kennt —
die Tage, die wir leben,

auf Tod hin festgeschrieben,

zum ewig Leben hingelenkt.

Schrift, die Menschenzukunft schreibt,
Er, der treu bleibt. H

Der Kolner Theologe Alex Stock, der viele Texte von Qosterhuis analysiert und kommen-
tiert hat'®, schrieb iiber dieses Lied: ,.Hier ist nur ein Stiick Poesie, ein kleines Lied zum
Singen, dem man sich anvertraut, wenn man es auf seine eigene Stimme iibernimmt. Wo
etwas poetische Form annimmt, setzt sich Lust und Liebe an der besprochenen Sache ins
Werk (was den prosaischen Diskursen nicht immer direkt anzumerken ist). Der Dichter
eines Liedes auf die Schrift stammt aus dem (offenbar nicht aussterbenden) Geschlecht
derer, die wie der erste Psalm sagt, ,ihre Lust haben am Gesetz des Herrn®, und aus Lust an
SEINER Weisung dariiber sinnen und murmeln tages und nachts.*'®

Zum Schluss

Der wichtigste Teil der Arbeit der teilweise von Einzelpersonen und katholischen Orden
finanziell unterstiitzten , Stiftung Lehrhaus und Liturgie* ist die Produktion, Herausgabe
und Verbreitung der Lieder und Texte von Oosterhuis. Dazu organisiert die Stiftung ,Lied-
tage®, die von Hunderten Séngerinnen und Singern besucht werden (viermal im Jahr, seit
2000 auch in Deutschland und ebenfalls bereits zweimal in Osterreich). Weiters bringt sie
Partituren und CDs heraus (2002: 25 auf Niederlindisch, acht auf Deutsch und zwei auf

' Ubertragung von Frans Doevelaar in: Oosterhuis (1990) 12, 173.

Siehe u. a.: Stock (1983); (1994); (1995fF).
' Stock (1994) 27.
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Englisch) usw. Im November 2002 erschien eine Sammlung mit etwa fiinfhundert Liedern
von Oosterhuis, zum ersten Mal als ein gebundenes Buch.'” Bis zu diesem Zeitpunkt war
dessen Liederschatz immer in einem Ringbuch gesammelt und stindig ergénzt worden.

AuBler dem bereits erwihnten Bernard Huijbers, der 1979 nach Frankreich zog, gibt es
noch zwei Komponisten, die sich intensiv mit OQosterhuis’ Texten beschiftigen: Antoine
Oomen und Tom Lowenthal. Sie haben sehr unterschiedliche Stile. Oomen ist Pianist und
komponiert reiche und farbige Begleitungen bei breiten, oft ,romantischen® Melodien. Lo-
wenthal ist oft grilliger, iberraschender und arbeitet mehr mit unterschiedlichen Instrumen-
ten. Huijbers, Oomen und Lowenthal komponierten bis heute ein (Euvre von etwa fiinfhun-
dert Liedern und Gesingen. Zudem schufen sie grofiere liturgische und oratorische Wer-
ke. 18
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