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Vom Sprachklang zur klingenden Theologie

Semiologische Forschung retrospektiv und prospektiv*

Ausgehend von rein musikalischen Phéinomenen wurden die Lehre von der Neu-
menartikulation sowie die Modologie und der semantische Zugang zu den grego-
rianischen Melodien entwickelt. Darauf aufbauend konnten Neumen als graphi-
scher Niederschlag der Klangwerdung eines Textes verstanden werden. Ziel der
kiinftigen Forschung wird sein, diese Interpretationen auf die Grundlage einer ex-
egetisch-liturgiegeschichtlichen Analyse zu stellen und eine Interpretation des
Chorals auf der Grundlage patristischer Theologie zu betreiben. Dariiberhinaus
wird sich kiinfiige Forschung vermehrt um die kontextunabhdngige Funktion der
Neumenzeichen bemiihen mit einem vermehrten Austausch mit anderen musikwis-
senschafilichen, theologischen und historischen Forschungen. Kiinftige Forschung
wird weiter ausfiihren, dass gregorianischer Choral schon von Anfang an den drt-
lichen Gegebenheiten angepasst wurde. Sie wird so noch evidenter zeigen kénnen,
dass gregorianischer Choral klingende Theologie ist.

Gliederung:

Einleitung

Entwicklungsphasen der semiologischen Forschung — Versuch einer Einteilung:
Neume als sinnvolles Zeichen — Das Zeichen als Forschungsgegenstand
Neume als rhythmisches Strukturelement — Der Sprachklang der Silbe
Neume in Beziehung — Der Sprachklang des Wortes

Neume als Sinntriiger — Die Klangsprache des gregorianischen Chorals
5. Neume als Zeitzeuge — Die klingende Theologie der Patristik

Ausblick

LRk

Einleitung

Eugéne Cardine, der Begriinder der gregorianischen Semiologie, hat den Gegenstand sei-
ner Forschung folgendermaBen beschrieben: Es gehe darum, den ,,Grund (logos) herauszu-
finden, warum ein bestimmtes Zeichen (semeion) den Vorzug gegeniiber anderen erhielt,
um einen oder mehrere Téne wiederzugeben®'. Wenn semiologische Forschung auf diesen
Zeichen, den Neumen als den dltesten schriftgewordenen musikalischen Fixierungen des
gregorianischen Chorals, basiert, so kénnen allein die handschriftlichen Quellen die Grund-
lage solcher Forschung bilden. Das Graduale Romanum stellt aber durchaus ein vielfiltiges
Handwerkszeug in der praktischen Arbeit dar. Daher darf und soll das Graduale Romanum
durch einen Beitrag gewiirdigt werden, der die semiologische Forschung retrospektiv und

Der folgende Artikel ist als Vortrag fiir das Symposium ,,100 Jahre Graduale Romanum - Entste-
hung, Wirkungsgeschichte, Zukunft vom 14.11.2008 bis zum 16.11.2008 in Graz entstanden, wo
er am 14.11.2008 gehalten wurde. Der Sprachduktus wurde in dieser Schriftfassung im Grundsatz
beibehalten.

' Cardine (1985) 25.
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prospektiv beleuchtet. Dabei scheint eine Beschrinkung im Sinne der gegebenen Definition
Cardines sinnvoll. Weitere Forschungszweige gregorianischer Semiologie wie z.B. die
Melodierestitution mit Fragen zu chromatischen Alterationen und zu melodischen Regio-
naltraditionen werden nur insoweit einbezogen, als sie einen unmittelbaren Bezug zur
Neumeninterpretation haben. Das gilt auch fiir Aussprachfragen des Lateinischen oder die
ebenso wichtige Frage der Neumennotation als deskriptiver Notation. Dies alles sind wich-
tige und fiir die Neumeninterpretation notwendige Forschungszweige. Gregorianischer
Choral gewinnt gerade seine grofie kiinstlerische Qualitit durch das Ineinandergreifen ver-
schiedener Parameter im Dienste einer gemeinsamen Aussage. Aber alle die gerade ge-
nannten Forschungsgebiete sind letztlich lediglich Voraussetzungen fiir Semiologie dem
Wortsinn nach. Sie bilden Grundlagen datiir, das semeion richtig und umfassend interpre-
tieren zu kdnnen.

Bei der retrospektiven und prospektiven Betrachtung der Semiologie als Forschungszweig
ist eine Entwicklung ausgehend vom Sprachklang hin zu einer klingenden Theologie wahr-
zunehmen, die hier aus strukturellen Griinden in fiinf Entwicklungsphasen unterteilt wird.
Dabei ist zwar grundsitzlich eine historische Entwicklung zu beobachten, die von der ers-
ten bis zur letzten Phase geht. Doch sind die Phasen nicht in dem Sinne zu verstehen, dass
die néchste beginnt und die vorherige damit endet. Vielmehr treten die jeweils neuen Pha-
sen zu den bisherigen hinzu.

Entwicklungsphasen der semiologischen Forschung
1. Neume als sinnvolles Zeichen — Das Zeichen als Forschungsgegenstand

Oft wird Eugéne Cardines neuer Ansatz und der Beginn semiologischer Forschung als
eine einzigartige Wende in der Geschichte der Choralrestitution dargestellt, die gleichsam
unvorbereitet vom Himmel gefallen ist. Hier ist meines Erachtens ein neutralerer Blickwin-
kel notwendig, der die Forschungsleistung Cardines um die Choralrestitution nicht schmi-
lern, sondern die semiologische Forschungsarbeit 6ffnen will fiir weitere notwendige inter-
disziplinidre Ansitze.

Im Rahmen des allenthalben grofien historischen Interesses im 19. Jahrhundert begann
man in der Benediktinerabtei Solesmes die &ltesten handschriftlichen Quellen des gregoria-
nischen Chorales zu erforschen mit dem Ziel, die urspriinglichen Melodien wiederherzu-
stellen, die spitestens seit dem tridentinischen Konzil und der Editio Medicea nicht mehr
wirklich erkennbar waren. Letztes — wenn auch nicht unwidersprochenes — Ergebnis dieser
damaligen Melodierestitution im Spannungsfeld zwischen Schrift und Tradition war die
Herausgabe des Graduale Romanum von 1908. Ziel dieser Ausgabe war die praktische
Auffithrbarkeit. Somit stellte sich die Frage nach einem adéquaten rhythmischen System,
das Dom Pothier durch die Forderung nach einem oratorischen Rhythmus” 1oste und spiter
Solesmes durch sein berithmt gewordenes Rhythmussystem. Weniger bekannt ist, dass
Dom Mocquereau im Jahre 1910 — also zwei Jahre nach dem Erscheinen des Graduale
Romanum — immer noch die Handschriften als die Quellen schlechthin ansah, aus denen
man alles rekonstruieren konne.’

Cardine die Leistung eines neuen Forschungsansatzes abzusprechen und ihn in die unge-
brochene Erbfolge Mocquereaus und Pothiers zu stellen, wie dies bei Saulnier geschieht,

Vgl. Klockner (1998) 1242.
3 Val. ebd.
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ist sicherlich ebenso polemisch wie die Méar vom christusgleichen Erloser Cardine. Nach
Saulnier habe Cardine dem Solesmeser Ansatz lediglich eine weitere Nuance hinzugefiigt.
Der Unterschied zwischen ihm und Mocquereau bestehe lediglich im jeweiligen Kontext,
in dem sich beide bewegt und entfaltet hiitten.* Wahr ist, dass Cardine bei seinen For-
schungen auf den umfangreichen Fundus in Solesmes zuriickgreifen konnte, wo die Bedeu-
tung der Neumen fiir die weitere Forschung sehr wohl bekannt war. Und wahr ist ebenfalls,
dass das dem Gesang zugrunde liegende Wort als Grundlage fiir die rhythmische Ausfiih-
rung gregorianischer Gesédnge bereits durch Pothier erkannt und formuliert worden war,
Auf der Grundlage dieser Forschungsleistungen hat Cardine seine Forschungsmethode
aufgebaut, die allerdings neu war.

2. Neume als rhythmisches Strukturelement — Der Sprachklang der Silbe

In der Einleitung wurde bereits Eugéne Cardines Definition der Semiologie zitiert. Hier
wird diese nun um den kontextuellen Zusammenhang erweitert. Cardine schreibt in seinem
1980 erschienen Vorwort zur Dissertationsschrift von Johannes Géschl: ,,Alles beruht auf
der Kenntnis der Neumenzeichen und der musikalischen Bedeutung. Das genau ist der
Gegenstand der Forschung der gregorianischen Semiologie. Wie der Name schon sagt, geht
es darum, den Grund (logos) herauszufinden, warum ein bestimmtes Zeichen (semeion) den
Vorzug gegeniiber anderen erhielt, um einen oder mehrere Téne wiederzugeben, oder bes-
ser, ,bildlich darzustellen*. Am Anfang steht also die Notwendigkeit der paliographischen
Forschung, sie beschreibt und analysiert die Notenzeichen zwecks Datierung, Lokalisierung
und Klassifizierung. Wenn man jedoch in den Bereich der musikalischen Interpretation
eindringen will, muss man die semiologische Methode anwenden.*’

Diese musikalische Interpretation ist es, der Cardine sein Hauptwerk, die Semiologia
gregoriana®, widmet. Auf der Grundlage des paldographischen Befundes wird hier die
melodische und musikalisch-interpretatorische Bedeutung der Neumenzeichen untersucht.
Auch war es im Erscheinungsjahr der italienischen Ausgabe 1968 noch dringend notwen-
dig, die semiologische Forschungsrichtung zu rechtfertigen und den Primat der daraus er-
wachsenden Interpretationsansitze gegeniiber dem Aqualismus und mensuralistischen
Thesen darzustellen, zumindest wenn eine Interpretation dem Willen der Neumenschreiber
gerecht werden wollte,

Die Semiologia gregoriana bildet dabei nicht den Anfangspunkt semiologischer For-
schung. Das Werk ist unter Mitwirkung von Godehard Joppich, Rupert Fischer und Gia-
como Baroffio als Konglomerat der Vorlesungen entstanden, die Cardine als Professor an
der pépstlichen Musikhochschule in Rom seit seiner Berufung 1952 gehalten hatte. Die
zugrundeliegenden Forschungen hatte Cardine schon vorher begonnen und auch auf den
Kongressen fiir katholische Kirchenmusik in Wien und Paris 1954 bzw. 1959 vorgestellt.

Auf welche Art Cardine die Untersuchung der musikalischen Interpretation in der Semio-
logia gregoriana betreibt, ist fiir die retrospektive Betrachtung der semiologischen For-
schung besonders interessant. [hm geht es zunéchst um rein musikalische Phinomene ein-
zelner Neumenzeichen. Cardine entfaltet an den einzelnen Neumenzeichen seine Entde-
ckung, dass fiir ein- und dieselbe Melodie mehrere graphisch modifizierte Zeichen einer

Vgl. Saulnier (2007).
Cardine (1985) 25.
Cardine (1968).
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Neume existieren’, die eine Bedeutung fiir die musikalische Interpretation der Textsilbe
haben, auf der die Neume steht.

Ein Beispiel: Zunichst stellt Cardine die paldographisch moglichen Zeichen vor, mit de-
nen ein Climacus notiert werden kann.

1)Signes paléographiques

i 2 3 b 5 & i t 9
2
Roa e i osamedie (~)
7=
[ /-, /:\ I)‘.. & ‘/7.'. /". /'.: /"2 /l'. /_;

(aus: Cardine [1970] 35)

Darauf wird die interpretatorische Bedeutung dieser Zeichen mit Beispielen aus dem Re-
pertoire vorgestellt.

2)interprétation des signes

1: A Toutes les notes sont légeres; un ¢ le confirme souvent.

Dextera Dfi non mé-ri- ar,

¢
’ E G’/,

2: /‘ Mé&me groupe, avec la précision mélodique expliquée plus haut.
~ (& 6!'/‘

T e

Qui habitat de lique- o

3 ,)-, La premidre note est soulignée par un épiséme, les autres sont légares.,

2 E 195/10

AN S
Com

DOmi- nus Je-sus,

7 Kléckner (1998) 1243.
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4 : /= Toutes les notes sont longues, m&me si la virga ne porte pas d'épisame(4a, 4c).
- isolé : 7~ £ ;r{/ﬂ
92
Intr

ns fortitudo Chri-sti su- i est:

= en composition :

rpia AT C /e

93 R AL

Haec dies bo- nus

5: /- Seule la dernidre note est allongée. ¢ ,‘/,‘
L'exemple que nous donnons se rencontre souvent 94 m
dans les versets des Grad. en 5e m, :

6 : /‘- Deux notes légeres suivies de deux .rré c h‘/‘lﬁ
notes plus importantes : e
95
All
Te MartyrumbDé- mi- ne.
7: /% Seule, la premiare note, graphiquement liée & la deuxidme, est lagare; les suivantes
sont plus larges. Voir dans ['ex. 97, un cas de cette graphie.
8 : /'-: lci, au contraire, seule la deuxidme note est mise en relief; les autres sont légeres :
/‘ : % C ho/se & 43
Dien lanct. il-laxit no- ‘s descéndit lux ma-
9: / Les deux premiares notes sont plus larges que les suivantes. La seconde graphie (trac~
tulus doublement épisémé /4 ) souligne davantage encore la prédominance de la deuxiame

note. = Dans I'exemple svivant, la graphie 7 précade la graphie 9 :
e
AR ¢ ¢ /s

Tr

Qui habitat adli- pi-dem

(aus: Cardine [1970] 35-36)
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AbschlieBend fasst Cardine die Ergebnisse folgendermaBen zusammen®:

Also ist klar:
e alles leiche,
A=/ : alles lang,
/i die erste Note lang, die weiteren leicht,
/&:  die erste Note leicht, die weiteren lang,
/: nur die letzte lang. .

Zum vorletzten Zeichen muf gesagt werden, daf3 die letzte Note niemals leicht
ist, wenn die vorletzte lang ist. Das Zeichen /2 gibt es also nicht.

(aus: Griiger [2003] 43)

An diesem Beispiel wird Folgendes deutlich:

1. Die Untersuchungseinheit ist ein Neumenzeichen, also eine musikalische oder musi-
kalisch-textliche Silbe.

2. Die paldographische Forschung zeigt: Es gibt fiir ein- und dieselbe Melodie Modifi-
kationen der Neumenzeichen. Die semiologische Methode stellt die Bedeutung dieser
Neumenzeichen heraus, d. h. diese Modifikationen der Neumenzeichen haben eine
Bedeutung fiir den agogischen Verlauf der Melodie. Die Neumenzeichen sind also
rhythmische Strukturelemente.

3. Das Ergebnis der semiologischen Untersuchung ist ein musikalisches, das den Klang
der Sprache als Sprachmaterial betrifft, ndmlich die Silbe und deren rhythmisch-
agogischen Verlauf.

Dabei hat Cardine folgende Methoden angewandt, um die rhythmische Binnenstruktur

der einzelnen Neumen zu erforschen:

Einerseits hat er das Aufireten desselben Neumenzeichens an den unterschiedlichsten
Stellen miteinander verglichen. Einen kleinen Einblick in diese Forschung geben seine
eigenen handschriftlichen Vergleichstabellen, die er in sein per Hand neumiertes Graduale
eintrug. Hier ein Beispiel aus diesem 1966 als Fotoreproduktion erschienenen Graduel
neumé, das in den Climacus-Zusammenhang passt.

< tis no.. stris: ne quando di- cant gen- /tpf 3
Ao .
/,?\ 363 e i 5 [ a7 A .1_’ " _1__1.]

\ B3 s SR A, :
{3, m P ,q.tf_m_:d
e =K = e
ETT 1]
383 = oA

e 3 RITED S e e S
s n W :lt_i'it-w} nos, De- us sa-lu-té-ris noster :
(aus: Cardine [1966] 96)

Am linken Rand findet sich die untersuchte Formel und darunter die Seitenzahlen des
Graduel neumé, wo Cardine diese Formel zusitzlich zu der hier am Ende des ersten Sys-

R

o
=
1
»
)
J
b

U- bi léstJ De- us e- 6- rum?
+ o

Zur leichteren Verstindlichkeit wird hier die deutsche Ubersetzung der Semiologie Gregorienne
von Johanna Griiger wiedergegeben (vgl. Griiger [2003]). Die Ubersetzung des Gegensatzpaares
légere — long mit leicht — lang halte ich dabei nicht fiir sehr gelungen, ohne einen wirklich besse-
ren Vorschlag zu haben. Dieser muss m. E. in die Richtung von fliissig gehen.
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tems zu sehenden Stelle noch aufgefallen ist. Dieses Beispiel zeigt eine der Hauptmethoden
der gregorianischen Semiologie, das vergleichende Formelstudium.

Gleichzeitig lisst sich an diesem Beispiel das vergleichende Quellenstudium als zweite
wesentliche Methode semiologischer Forschung verdeutlichen. Oberhalb der Noten findet
sich diese Formel némlich als ganz normaler, kurrenter Climacus ohne Oriscus notiert.
Diese Formel stammt aus einer anderen Handschrift. Auch ein solcher Vergleich, wie ndm-
lich dieselbe Stelle in den unterschiedlichen Handschriften neumiert ist, gibt Aufschliisse
zur Interpretation der Neume.

Allerdings zeigt dieses Beispiel auch die Grenzen des Graduel neumé auf. Leider hat
Cardine nimlich meist nicht aufgezeichnet, aus welchen Handschriften er jeweils die Neu-
men {ibernommen hat, so dass z. B. in diesem Fall ein vergleichendes Quellenstudium aus
wissenschaftlichen Gesichtspunkten heraus nicht zu betreiben ist. Auch kann ein verglei-
chendes Quellenstudium nur dann aussagekriftig sein, wenn es auf einer méglichst groflen
Anzahl von Vergleichshandschriften aufgebaut ist.

Voraussetzung dafiir, dass derartige Untersuchungen iiberhaupt Sinn machen, ist das, was
Godehard Joppich die Kohéirenz nennt und als die Konstanz und Logik in der Wahl des
Zeichens in jedem Einzelfall’ erliutert. Wiirden die Schreiber beliebig zwischen den Zei-
chen wechseln, wiren simtliche Aussagen zur Neumeninterpretation haltlos. Nur dann,
wenn es eindeutig nachvollziehbare Griinde fiir den Schreiber gab, einem der méglichen
Zeichen den Vorzug vor den anderen zu geben, nur dann ist dic semiologische For-
schungsmethode iiberhaupt sinnvoll. Belege fiir diese Kohidrenz sieht Joppich u. a. in der
graphischen Form einzelner Neumen gegeben, die als schriftliche Fixierung von dirigenti-
schen Gesten noch etwas von ihrem urspriinglichen suggestiven Ausdrucksgehalt behalten
hitten in Bezug auf melodische Bewegung als auch auf rhythmische Spannungsrelatio-
nen.'” Unter dieser Voraussetzung der Kohirenz ist es moglich, die Entdeckung der funkti-
onellen Neumentrennung (franz. La coupure neumatique'') mit Stefan Klickner als Ge-
burtsstunde der gregorianischen Semiologie'> zu bezeichnen. So heiBt es in der Semiologia
gregoriana: ,,.Da es fiir all diese Neumen mehr als eine Schreibung gibt, was sich daraus
ergibt, dass die einzelnen Elemente nicht durchgiingig an den gleichen Stellen verbunden
geschrieben sind, muss fiir die Abtrennung eines Elementes ein besonderer Grund vorlie-
gen. Die Hand des Schreibers hilt in ihrer Bewegung nach dem Schreiben der Note inne
und macht so ihre Bedeutsamkeit sichtbar.“"> Durch die Neumentrennung werden somit
wichtige Noten hervorgehoben. Allerdings wird nach Cardine die Trennung hinter, nicht
wie in moderner Notation vor der wichtigen Note ausgefiihrt. Ein Beispiel bei Cardine:

> -
S e 12

Gr ereee

EC- ce

(aus: Cardine [1970] 51)

°  Joppich (1982) 13.
1© vgl. ebd.

""" Cardine (1970) 48.
12 Klsckner (1998) 1243.
'3 Griiger (2003) 55.
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Der Beginn des Graduale Ecce quam bonum zeigt nach Cardine die Wichtigkeit der 2.
Note, der 5. Note und der 9. Note an. Bei Cardine wird dies graphisch folgendermaBen
dargestellt:

N nx —> Jladv’ (aus: Cardine [1970] 51)

Allerdings miisse unterschieden werden zwischen Neumentrennungen, die aufgrund der
Schreiblogik notwendig seien, und solchen wie den gerade dargestellten, die aufgrund des
musikalischen Ausdrucks geschrieben worden seien. Nur Letztere hiitten eine Funktion fiir
die Interpretation, seien also fimktionell. Fiir die Feststellung einer solchen funktionellen
Neumentrennung muss héufig der Kontext betrachtet werden, in dem das zu untersuchende
Neumenzeichen steht. Damit gehort die Kontextanalyse als drittes Standbein zu den klassi-
schen Methoden der gregorianischen Semiologie.

Die Forschungsergebnisse der Semiologie hatten beabsichtigterweise von Anfang an
Konsequenzen fiir die Auffithrungspraxis. Die beiden hdrbarsten Konsequenzen waren in
der Anfangszeit die Erkenntnis eines variablen Silbenwertes, der kontextabhingig im Zu-
sammenspiel von Silbe und Ton entsteht.'* Diese Erkenntnis, die im Grundsatz schon im
19. Jahrhundert von Pothier formuliert worden war, bedeutete eine grundsitzliche Abkehr
von allen mensuralistischen sowie dqualistischen Theorien der Choralinterpretation. Selbst
wenn dieser variable Silbenwert in der semiologischen Forschung in einen mittleren, einen
normalen und einen verkiirzten Silbenwert unterteilt wird"®, bedeutet dies dennoch keine
starre Einteilung im Sinne des Mensuralismus. Gerade hier sieht Cardine in seinem Vortrag
1984 auf dem 3. Gregorianik-Kongress der AISCGre in Luxemburg, den er selbst als sein
Vermichtnis bezeichnet, die Grenze der Semiologie: in der Unméglichkeit einer mathema-
tisch genauen Bestimmung der Werte.'®

Die zweite Konsequenz bestand in der Ausfithrung der Tonreperkussionen. Sowohl fiir
die Bi- und Trivirga als auch fiir den Pressus werden in der Semiologia gregoriana zahlrei-
che Begriindungen auf der Grundlage des vergleichenden Quellen- sowie Formelstudiums
dafiir angegeben, dass die Tone in der Intention der Neumenschreiber selbstverstindlich
reperkutiert wurden.'!” Beispielhaft sei hier nur ein ohne grofiere Vorkenntnisse evidentes
Argument in der Ubersetzung von Johanna Griiger vorgestellt:

iy

A zl‘/z 1_-? L aa/y
L // c 128/ : i C 28 /1
240 “—a : 241 m
Gr i £ 3 "I'I - Gr a
Pirre bt = e : Tollite ve- stras

Hitte man zur Zeit des Schreibers schon einen einzigen doppelt langen Ton
gesungen, kénnte man weder das Episem der ersten Virga noch das zur zweiten Virga
hinzugefiigte «c» erkliren. Mit dieser Virga beginnt die leichte Bewegung des
Climacus.”

(aus: Griiger [2003] 85)

Vgl. Cardine (1970) 10 und Joppich (1982) 14. Joppich bezieht aber schon erst spiter in der
semiologischen Forschung aufiretende Interpretamente wie die Textausdeutung implizit ein.

> Vgl. Joppich (1982) 14.

' Vel. Cardine (1991) 74.

7" Vgl. Cardine (1970) 73-75.86-89.
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Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Cardine die Neumen als wertvolle Informanten
fiir die rhythmisch-agogische Interpretation des gregorianischen Chorals wiederentdeckt
hat. Mit der Entdeckung eines variablen Silbenwertes gerit auch der Text als Sprachmateri-
al in den Fokus. Das wird besonders deutlich beim Phénomen der Liqueszenz, die bei Car-
dine als ein stimmliches Phdnomen beschrieben wird, das mit einer komplexen Silbenarti-
kulation zusammenhingt.'® Die Fakultativitit dieses Phinomens wird bei Cardine erklirt
durch die unterschiedliche Kombination der Elemente Text, Melodie und Ausdruck. Hier
wagt Cardine dhnlich wie bei Episemen in Ansitzen einen ersten Ausblick in spitere Be-
reiche semiologischer Forschung: die Rhetorik. So spricht er dem Episem innerhalb der
Psalmodie die Funktion zu, wichtige Worte hervorzuheben'’:

.

Voici enfin quelques exemples de psalmodie tirés du codex 381 de St Gall :

‘n/' nmoda ps. = /,/ / 7 f f ’ l,ﬂ
6o/t VI TR S e e g AR v T
ko | pomnd Ly o s G B

Eructavit cor meum verbum bonum . . .
B/ 1 modops. / L sy P Nse om g

Hy/e v v rr Ao

concupivit rex speciem tu-am
(aus: Cardine [1970] 513)

Und iiber den textlich-musikalischen Zusammenhang der Liqueszenz heifit es:

Zum Schluf muB die Liqueszenz noch in ihrer Funktion als Triger eines
besonderen musikalischen Ausdrucks untersucht werden. Dieser kann die
Entscheidung des Schreibers in Fillen wie den folgenden rechtfertigen:

* #
474 T T R e 475 F = g i aw
Ant Ant
Si-on, no-li time-re Si-on reno-vaberis

Die unterschiedliche Behandlung der nahezu gleichen Silbenartikulation zeigt
klar, welche Aufgabe die im ersten Fall verwendete Liqueszenz hat. Die Kiirze und
Dringlichkeit des im Wortlaut Ausgedriickten wird durch das liqueszierende Zeichen
hervorgehoben. Seine Ausfiihrung bewirkt, daB die einzelnen Worte klanglich
dichter aufeinanderfolgen. In dhnlicher Weise werden besondere Worte, iiber welchen
eine Liqueszenz steht, betont, z. B. magister, Johannis usw.

(aus: Griiger [2003] 158)
Es wird deutlich, dass Cardine einen grundsitzlichen Zusammenhang zwischen der Neu-

mierung und der Bedeutung des Wortes sieht. Doch dieser Zusammenhang wird nicht wei-

'8 Vgl. Cardine (1970) 133£f.
" Vagl. Cardine (1970) 13.
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ter ausgefiihrt. In dieser ersten Phase semiologischer Forschungsarbeit wurden also die
notwendigen Untersuchungsmethoden entwickelt (vergleichendes Formel- und verglei-
chendes Quellenstudium sowie die Kontextanalyse), mit deren Hilfe die rhythmische Bin-
nenstruktur der einzelnen Neume sowie die Neumentrennungen analysiert und deren Be-
deutung fiir den rhythmisch-agogischen Verlauf der einzelnen sprachlichen und musikali-
schen Silben untersucht wurden. Die Neume wurde also als rhythmisches Strukturelement
betrachtet. Es ging um den Sprachklang der einzelnen Silbe, der durch die jeweilige Neu-
mierung hervorgerufen wird.

3. Neume in Beziehung — Der Sprachklang des Wortes

Im ersten Band der Reihe Beitrdge zur Gregorianik beschreibt Johannes Géschl 1985
nach eigener Aussage, was seit dem Erscheinen der Semiologia gregoriana 1968 innerhalb
der semiologischen Forschung geschehen ist. Unter dem Titel Der gegenwrirtige Stand der
semiologischen Forschung soll dargestellt werden, welchen neuen semiologischen Frage-
stellungen und Forschungszielen man sich auf der Basis der Forschungsergebnisse Cardi-
nes und mit Hilfe einer konsolidierten wissenschaftlichen Methode zuwenden konnte.”
Neben der Konsolidierung der wissenschaftlichen Methode, die ein typisches und notwen-
diges Element einer jungen Forschungsrichtung nach der Griindungsphase darstellt, sollen
demnach neue Forschungsziele hinzukommen. Bei diesen Zielen ging es, wie gezeigt wer-
den wird, vorrangig um die Beziehung und das Verhiltnis einzelner Neumen zueinander.
Nach der Silbe riickt nun die Beziehung der Silben zueinander, also das Wort, in den Fokus
der Betrachtung.

Fiinf Perspektiven werden bei Gdschl als neue semiologische Forschungsziele genannt,
die seit 1968, dem Erscheinungsjahr der Semiologia gregoriana bis 1985, dem Erschei-
nungsjahr des genannten Artikels hinzugekommen seien. Die ersten vier davon gehéren in
die hier so genannte Phase: Neume in Beziehung — Der Sprachklang des Wortes.

(1) Die Differenziertheit der Notenwerte

Inzwischen sei — so Goschi — die Erkenntnis gereift, dass die in der Semiologia gregoria-
na vorgestellten Kategorien der Zeitdauer des variablen Silbenwertes (also: tempo medio,
tempo diminuito, tempo augmentato) genau so auf Gruppennneumen wie auf Einzelton-
neumen zu beziehen sind.”’

(2) Die Silbenartikulation

Aufgrund der in der Semiologia gregoriana vorgestellten These, dass der variable Sil-
benwert die eigentliche Basis des gesamten rhythmischen Geschehens sei, wurden nun
intensive Untersuchungen zum Verhiltnis einzelner Silben zueinander und zum Silben-
ibergang durchgefiihrt. In diesem Zusammenhang sind Untersuchungen zu Phinomenen
der Endartikulation oder auch der Liqueszenz zu nennen, deren Fakultativitit nunmehr mit
einer Dosierung in der Silbenartikulation begriindet wird, wenn bestimmte Voraussetzun-
gen im melodischen Kontext gegeben sind.*

2 5 u. vgl. auch fiir das Folgende: Goschl (1985).

2 Goschl (1985) 45.
2 Vgl. Goschl (1985) 61-62.
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(3) Das Wesen der gregorianischen Melodie als Bewegung

Am Beispiel der umfangreichen Untersuchungen von Rupert Fischer zum Pes wird erst-
mals dargestellt, dass im gregorianischen Choral nicht nur die Werte der einzelnen Noten,
fiir sich betrachtet, sondern in erster Linie die Beziehung von Noten, der Bewegungsablauf
von einer Note zur anderen zihlen.” Ebenso neu ist der Hinweis in diesem Zusammen-
hang, dass neben den Handschriften der St. Galler und Metzer Schule nun auch vermehrt
beneventanische Quellen sowie solche mittelitalienischer, bretonischer und aquitanischer
Schreibfamilien weitergehende Beriicksichtigung bei der semiologischen Forschungsarbeit
finden.

(4) Die Neume, ihre Gruppierung und Artikulation

Die Terminologie wird verfeinert. Begrifflichkeiten wie Einzeltonneume, Gruppenneume,
Mehrgruppenneume, Neumenelement, kurrent, nicht kurrent und partiell kurrent werden
geprigt bzw. prizise definiert. Dies gilt ebenso fiir die Begrifflichkeit der Anfangs-, Bin-
nen- und Endartikulation.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass diese vier Perspektiven vornehmlich die Neume
in ihrer Beziehung zu anderen Neumen und damit die sprachklangliche Ebene des Wortes
und seines rhythmisch-agogischen Verlaufes betrachten. Diese Phase stellt somit eine Ent-
wicklung und Entfaltung der vorherigen Phase dar. 1985 begann sich aber bereits ein neues
Ziel in der semiologischen Forschung zu entwickeln, das zwar eine konsequente Weiter-
entwicklung der bisherigen Ziele darstellte, aber eine neue Dimension der Forschung er6ff-
nete.

4. Neume als Sinntrdger — Die Klangsprache des gregorianischen Chorals

Gdschl schreibt 1985: ,,Die gregorianischen Melodien sind ihrem Wesen nach ,parola
cantata‘, ,parole chantée‘, gesungenes Wort.“** Hier wird das Wort also nicht nur als
Sprachmaterial gesehen, sondern als Bedeutungstriger, dem in der Gregorianik das Primat
zukommt.

Explizit als Zukunftsperspektive semiologischer Forschung wird dann als fiinfte Perspek-
tive zu den vier bereits genannten hinzugefiigt:

Der tiefere Zusammenhang zwischen Text und Neume — Zur Frage der Symbolik der Neu-
men

Bei Gdaschl® wird Anliegen und Richtung dieses als neu bezeichneten Forschungszwei-
ges gregorianischer Semiologie mit Godehard Joppich als ihrem fithrenden Vertreter fol-
gendermallen beschrieben: ,.Stand in den bisherigen Forschungen die Frage nach der Ton-
dauer einzelner Elemente der Neume, die Frage nach der Differenziertheit der Notenwerte
sowie nach den rhythmischen Bewegungsabldufen innerhalb einer Neume und von Neume
zu Neume im Vordergrund, so wird nun nach dem ,Warum® all dessen gefragt. Semio-logie
wird nun beim Wort genommen: In den Mittelpunkt riickt die Frage nach dem Logos des
Zeichens, nach dem Logos des ermittelten Interpretationswertes einer Neume oder einzel-
ner Elemente einer Neume. Dieser Logos ist aber das geistige Geschehen des Wortes, in
dem die gregorianische Melodie wesenhaft wurzelt. Mit anderen Worten: Hier stellt sich

» Goschl (1985) 68.
* Ebd. 43.
Vgl Géschl (1985).
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die Frage nach der geistigen Aussagekraft, nach der Symbolik der Neumen.“*® Und weiter:
., Die Zukunft der Semiologie gehért sowohl einer weiteren Vertiefung des Studiums der
Notenwerte und der damit verbundenen Phinomene der Neumenbewegung und der Neu-
menartikulation als auch dem Voranschreiten auf dem neu eingeschlagenen Weg der Erfor-
schung der Neumensymbolik, den man auch ,Semantik‘ benennen konnte. Beide Wege
erginzen sich und bediirfen einander.“*’

Eine ausfiihrliche Darstellung beider Wege versuchen Luigi Agustoni und Johannes
Gaschl in ihrer Einfiihrung in die Interpretation des gregorianischen Chorals.”® Dieses
Werk ist mittlerweile zu Recht zu dem Grundlagenwerk semiologischer Forschung gewor-
den, das iiber die eben genannten Gesichtspunkte hinaus auch Antworten zu weiteren
Grundlagenforschungen wie Modologie, Quellenstudium und Melodierestitution gibt.

Die Zukunftsperspektive semiologischer Forschung sah im Jahre 1985 folgendermaBen
aus: Nach Joppich wird der Text durch die Musik nicht ver- sondern be-tont: ,,Gregoriani-
scher Choral heiBt nicht zum Wort kommt Musik, das Wort wird musikalisiert, sondern das
Erklingen des Wortes selbst ist die Musik.“*’ Die Entdeckung der rhetorischen Komponen-
te des gregorianischen Chorals stellt eine notwendige Entwicklung der bis dahin geleisteten
semiologischen Forschungsarbeit dar, indem sie den Sinn und die kontextuelle Funktion der
differenzierten Agogik des Chorals zu ergriinden sucht. AuBerdem hat diese Entwicklung
mit zur Popularitiit des gregorianischen Chorals auBlerhalb strenger katholisch-liturgischer
Traditionen beigetragen, da sich durch diesen Ansatz — wie Kldckner es ausdriickt — Inter-
pretationen ergeben, die ,,von dullerster emotionaler Kithnheit und theologischer Subjektivi-
tit zeugen’. Diese Interpretationen sprechen eine spirituell suchende Generation des aus-
gehenden 20. Jahrhunderts an, was durch die charismatische Gestalt eines Godehard Jop-
pich sicherlich gefordert wurde.

Folgende Entwicklung der semiologischen Forschung konnte bisher beobachtet werden:
Zu Beginn der semiologischen Forschungsarbeit war in Bezug auf den Text das phoneti-
sche Material im Blickpunkt, der Sprachklang einzelner Silben wurde untersucht. Mit der
Entfaltung der semiologischen Forschung geriet durch die Untersuchung von Silbenartiku-
lation und Wortartikulation das gesamte Wort und sein Spannungsgefiige in den Blick, die
akustische Ebene der Verstehbarkeit des Textes wurde zum Untersuchungsgegenstand.
SchlieBlich gerit mit der Untersuchung der rhetorischen Funktion der Neumen die Bedeu-
tungsebene in den Blickpunkt, der gregorianische Choral wird zur klingenden Sprache —
zur Klangsprache.

Ein Beispiel einer solchen ,,rhetorischen Interpretation soll diesen Ansatz hier verdeutli-
chen. Dabei ist zu beachten, dass eine solche Interpretation stets auf der Grundlage der
Untersuchungen zur Silben- und Neumenartikulation sowie Neumenwertigkeit sowie zur
Modologie und Melodik steht und stehen muss. Als Beispiel mdchte ich einen Auszug aus
der Communio De fructu operum withlen. Die Basis dieses Beispiels bilden eigene Unter-
suchungen. Hinsichtlich der rhetorischen Komponente wende ich mich zunéchst den Aus-
sagen Joppichs zu, um von dort aus die Notwendigkeit einer flinften Phase gregorianischer
Forschung zu erldutern, die in jiingster Vergangenheit begonnen hat.

26 Goschl (1985) 92.

27 Goschl (1985)102.

2 Agustoni / Goschl (1987 und 1992).
2 Joppich (1995) 184.

3 Klsckner (1998) 1247,
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Vorgestellt wird ein Faksimile aus dem beriihmten Kodex Einsiedeln 121. Die Untersu-
chung der Communio beginnt mit der Textgestalt. Auf dem Textverstindnis baut alles
Weitere im Kontext einer rhetorischen Untersuchung auf.

Zur Textgestalt der CO De fructu operum
Psalm 103 (Vulgata-Zihlung), 13b-16'

Text der Communio De fructu operum’

13b De fructu operum tuorum, Domine, satiabitur terra:
145] ut educas panem de terra

et uinum laetificef cor hominis
16 ut exhilaret faciem in oleo

et panis cor hominis confirmer.

Eine wirklich stimmige und sinnvolle Ubersetzung des Textes ist nicht leicht. Godehard
Joppich® schreibt iiber die Textfassung der Communio in seinem Artikel im Kommentar-
band zum Kodex 121: ,,Es ist nicht zu iibersehen, dass dieser Comuniotext [. . .] auf einen
eucharistischen Tenor hin redigiert wurde. Die ,Vertonung® versucht, so gut es geht, eine
sinnvolle Aussage horbar zu machen. Doch lassen sich die Schwierigkeiten des Textes
nicht kaschieren.*

Mit dieser Aussage hiitte man sich in der vierten Phase semiologischer Forschung meis-
tens begniigt. Allenfalls wiirde man noch die Vulgata oder Itala zur Kldrung der urspriingli-
chen Textfassung hinzuziehen. Im Folgenden soll vorweggenommen werden, was in der
hier so bezeichneten fiinften Phase semiologischer Forschung hinzukédme, ndamlich die
Einbezichung historisch relevanter weiterer Quellen.

31

. Die Verseinteilung erfolgt nach Augustinus (vgl. Dekkers [1990] 1490).

Graduale Romanum 329.
3 Joppich (1991) 181, Anm. 29.
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Zur Textgestalt der CO De fructu operum
Psalm 103 (Vulgata-Zdhlung), 13b-16

Text nach Augustinus™* Text der Communio De fructu operum
13b de fructu operum tuorum satiabitur terra
14 producens fenum fumentis
et herbam seruituti hominum
15 ut educat panem de terra ut educas panem de terra
et uinum laetificat cor hominis et uinum laetificet cor hominis
16 ut exhilaret faciem in oleo
et panis cor hominis confirmat. et panis cor hominis confirmet.

Der Textfassung der Communio wurde hier die Fassung der entsprechenden Psalmverse
aus dem Psalmenkommentar des Kirchenvaters Augustinus gegeniibergestellt, also eine
Version, die den Schopfern des gregorianischen Repertoires mit Sicherheit geldufig war.
Zur Ubersetzung: De fructu operum tuorum satiabitur terra — von der Frucht deiner Werke
wird die Erde satt. Producens ist ein modal zu verstehendes Partizip, das den Hauptsatz
erweitert und auf den gesamten restlichen Text hin offnet: (die Erde wird satt,) indem du
hervorbringst: fenum (Heu — fiir das Vieh), herbam (Kraut, Pflanzen — fiir die Bearbeitung
durch den Menschen), vinum (Wein) und panis (Brot). Alles andere sind davon abhingige
Nebensiitze, die die Gaben Gottes niher erldutern.” Durch den Wegfall der Partizipialkon-
struktion producens in der Communio ist die doppelte Aufzihlung von panem — panis nicht
leicht mit Sinn zu fiillen. Es sei denn, es ginge hier gar nicht um eine Aufzéhlung der Got-
tesgaben, sondern Brot, Wein und Ol hitten metaphorische Bedeutung. Dazu spiter mehr.
Zunichst soll die liturgische Einordnung der Communio untersucht werden.

Liturgische Einordnung der CO De fructu operum

Handschriftenbefund Graduale Triplex
12. Sonntag nach Pfingsten 21. Sonntag im Jahreskreis
IN  Deus in adiutorium meum intende (Incipit) Inclina Domine
GR  Benedicam Domino Bonum est confiteri
AL  (divergierend, wenn tiberhaupt angegeben) Quoniam Deus magnus Dominus
OF  Precatus est Moyses (Incipit) Exspectans exspectavi
co De fructu operum

Die Communio De fructu operum findet sich in den Quellen als Eigenkomposition zum
12. Sonntag nach Pfingsten.”® Im Graduale Romanum bzw. Triplex von 1974 bzw. 1979 ist
sie mit Gesingen zusammengestellt, die eigentlich zu einem ganz anderen Sonntag gehor-

*  Dekkers (1990) 1490.

5 Herbam wird durch einen finalen ut-Satz niher erliutert. Hinter vinum und panis wiren jeweils
Relativpronomina einzufiigen: Wein, der das Herz des Menschen erfreut und Brot, das das Herz
des Menschen stdrkt. In einem davon wiederum abhéngigen ut-Satz wird dann die Wirkung des
Weins erklart: Er soll (wie) durch Ol das Gesicht des Menschen heiter machen.

Als IN und OF werden in Incipits angegeben: IN Deus in adiutorium und OF Precatus es Moyses.
Beide stammen urspriinglich aus dem Formular des Statio-Gottesdienstes vom Donnerstag der 2.
Fastenwoche. In den Quellen, in denen ein AL angegeben ist, findet sich meist AL Domine refu-
gium (GT 321, z.B. in G375, G379, Gr807, Th und C als Zusatz von anderer Hand). Bv34 notiert
neumiert AL Domine Deus salutis meae (GT 317, so ist das Formular auch in GN 326 zu finden).
L gibt als Incipit AL Venite (exsultemus) (GT 324) an.

36
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ten.” In der neuen Ordnung gibt es zB. den folgenden urspriinglichen Zusammenhang
nicht mehr, der sich auf unser Beispiel von den Gaben Gottes bezieht:

OF  Precatus est Moyses: . . . terram fluentem lac et mel
GO Pe fruchi: panis (cor hominis confirmet)
vinum (laetificet cor hominis)
(faciem in) oleo

Zu Beginn des eucharistischen Teiles der Messe, im Offertorium Precatus est Moyses,
erinnert Mose Gott an sein Versprechen, Israel in ein Land zu filhren, in dem Milch und
Honig flieBen (terram fluentem lac et mel’®). In der Communio De fructu operum wird
dieses Versprechen erfiillt, wenn vom stirkenden Brot, vom froh machenden Wein und
vom wunderbaren Ol die Rede ist.*’ Es geht also um mehr als ein liturgisches Supermarkt-
angebot bei dieser Aufzihlung.

Zur rhetorischen Interpretation der Stelle uf educas panem de terra steht bei Joppich:
,Der Kontext des [. . .] Beispiels erfordert eine erste Betonung auf ut educas, denn iiber
diesem Akzent steht ein Pes. Sodann aber auch eine Betonung fiir panem, auf dessen End-
silbe der Cephalicus verhindern soll, dass die Betonung zu panem de terra rutscht. Das
Wort terra wird bereits im ersten Satz genannt, es kann also hier die Betonung nicht auf
sich ziehen. So ergibt sich ein sehr differenziertes Gewicht zwischen den Worten.“*

Hier ergibt sich ein Problem: Die Neume auf terra kommt*' nur als augmentative Liques-
zenzform eines nicht kurrenten Pes vor. Hier wire vom semiologischen Standpunkt aus
also eigentlich eine Betonung zu sehen. An diesem Punkt setzt die derzeitige funfte Ent-
wicklungsphase semiologischer Forschung an:

5. Neume als Zeitzeuge — Die klingende Theologie der Patristik

Zuniichst sind einige allgemeine Betrachtungen einzuschieben. Kidckner macht 1998 hin-
sichtlich der semiologischen Untersuchungen zur rhetorischen Komponente der Notation
auf Folgendes aufmerksam: ,,Allerdings bediirfen die z.T. sehr kiithnen Interpretamente
noch einer soliden und breiten Verkniipfung mit den theologie- und exegesegeschichtlichen
Forschungen der Karolingerzeit. [. . .] So muss zuerst geklart werden, welche Methode der
Exegese der HI. Schrift bei einer solchen Arbeitsweise anzuwenden ist. Hierzu wire es
notwendig, theologische Schriften aus der Zeit der Entstchung bzw. ersten schriftlichen
Fixierung des gregorianischen Chorals genauer zu erforschen, um die Mentalitdt und den
theologischen Deutungshorizont dieser Zeit kennenzulernen und den Textinterpretationen

7 In den Quellen des 15. Sonntag nach Pfingsten (mit der im GT als ad libitum angegebenen CO

Qui manducat).

Graduale Romanum 318,6.

Das Formular vom 12, Sonntag nach Pfingsten findet sich im GT mit dem beneventanischen AL
als 18. Sonntag per annum (GT 315ff). Statt der CO De fructu wird hier die CO Panem de caelo
angegeben. An dieser Stelle kann die CO Panem de caelo trotz des Bezuges durch panem, delec-
tamentum und saporem suavitatis nur einen schwachen Abglanz der urspriinglichen CO De fructu
bieten. Die sich durchziehende Grundaussage des Sonntagspropriums vom 12. Sonntag nach
Pfingsten, die sich mit per aspera ad astra beschreiben liefe, enthilt die CO Panem de caelo je-
denfalls nicht. Das im heutigen Graduale Romanum zum 21. Sonntag per annum aufgefiihrte
Proprium (vgl. GT 326ff) findet sich in den Handschriften als Proprium zum 15. Sonntag nach
Pfingsten mit der im GT fakultativ angegebenen CO Qui manducat.

40 Joppich (1991) 139.

1 vgl. Agustoni (1987und 1992) II/1, 74.
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auf semiologischer Basis kritisch zugrundelegen zu kénnen.“** Genau diese Verbindung
habe ich in meiner Dissertationsschrift am Beispiel der Liqueszenzforschung versucht.*
Auch Franz Karl Prass| sieht gregorianische Gesdnge als Zeugnisse fiir patristisches
Schriftverstindnis.*

Zuriick zum Beispiel ut educas panem de terra. Tatsdchlich konnen zeitnahe mittelalterli-
che Aussagen das Problem losen.* Augustinus hat mit seinen Enarrationes in Psalmos*®
den fiir das Mittelalter wesentlichsten Psalmenkommentar geschrieben.*’ Dieser Kommen-
tar stand nachweisbar im Frithmittelalter in der Einsiedelner Klosterbibliothek, deren Ko-
dex 121 hier als Untersuchungsgrundlage dient. Bei Augustinus heilit es zu der Stelle ur
educas panem de terra: Quem panem? Christum. De qua terra? De Petro, de Paulo, de
ceteris dispensatoribus veritatis.”® — Was fiir ein Brot? — Christus. Aus welcher Erde? Aus
Petrus, Paulus und den iibrigen Verwaltern der Wahrheit.

Hier ist mit ferra etwas anderes gemeint als bei satiabitur terra. Dort ist terra nach Au-
gustinus Synonym fiir alles Geschaffene, Gutes wie Schlechtes. Also ist nur das Wort das
gleiche, seine Bedeutung ist jedoch eine andere. Terra muss also nochmals betont werden,
um eine sinngerechte Sprache zu erzielen. Der Pes als Betonungsneume ist also richtig. Der
Cephalicus auf der Endsilbe von panem fingt die rezitativische Bewegung von ut educas
ritardierend ab und bereitet den folgenden Héhepunkt auf de terra vor.

Ein weiteres Beispiel fiir diese Herangehensweise aus demselben Stick: in oleo. Es
scheint fiir die beiden nicht kurrenten Pes-Graphien in Einsiedeln nach Augustinus gute
Griinde zu geben. Mit Ol ist nach Augustinus der géttliche Glanz (nitor divinus) gemeint,
der Gott den Glaubigen schenkt. Augustinus sagt, die Gldubigen erhielten Anteil an seinem
gottlichen Glanz, wenn sie Christi Blut trinken®” und sein Brot essen® wiirden. So schlieBt
sich der Bogen vom Anfang: Die Communio De fiuctu operum will nicht nur Gottes Gaben
fiir uns aufzéhlen, sie enthdlt auch viel mehr als nur einen offensichtlichen Bezug zur
Kommunionhandlung, zu der sie gesungen wird: lhre zentrale theologische Aussage lautet:
1hr, die ihr an Christus glaubt, ihr erhaltet durch diese Kommunion Anteil an Goltes Herr-
lichkeit. Diese Aussage konnte es gewesen sein, die zu der konkreten Textgestalt der Com-
munio gefiihrt hat. Und diese Aussage wurde entwickelt auf der Grundlage der Exegese des
Kirchenvaters Augustinus. Diese Exegese basiert im Gegensatz zu den Interpretationsansit-
zen der vierten Phase semiologischer Forschung auf historisch relevanten Aussagen und ist
nicht selbstgebastelt. Ob sie stimmig ist, kann an einem einzigen Beispiel nattirlich nicht
bewiesen werden. Doch darum geht es hier auch gar nicht. In meiner Darstellung der se-
miologischen Forschungsarbeit geht es lediglich darum, wie in dieser fiinften Phase semio-

2 Klsckner (1998) 1247.

2 Betteray (2007).

* Prassl (2008).

* Viterschriften sind relevant, denn dem friihen Mittelalter geht eine eigene theologische Leistung
ab. Dariiber sind sich die Spezialisten einig, angefangen von Arnold Angenendt, dem sicher be-
deutendsten Medidvisten unter den deutschen Theologen. Vgl. hierzu Angenendt (1995) sowie
Angenendt (1997).

“  siche Dekkers (1990).

#" Er hat auch heute noch groBic Bedeutung fiir die Theologie. Erst 1997 ist unter dem Titel ,,Psal-
mus vox totius Christi“ eine bahnbrechende neue theologische Habilitation von Michael Fiedro-
wicz iiber den Psalmenkommentar des Augustinus entstanden.

*® Dekkers (1990) II1, 38-40.

4 Mit vinum ist nach Augstinus der calix Domini praeclarus, der herrliche Kelch des Herrn gemeint.

0 vol. Dekkers (1990) 1511-1512.
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logischer Forschungsarbeit rhetorische Interpretation betrieben wird. Wer diese Communio
jemals untersucht hat, weill um die schwierigen modalen und melodischen Probleme. Aber
auch diese kénnen im Sinne einer solchen Textauslegung stehen.’' In diese Richtung wird
meines Erachtens zukiinftige semiologische Forschung auch gehen miissen.

Ausblick

Auf der Grundlage der bisherigen Ausfithrungen scheint es zumindest folgende zukiinfti-
ge zusiitzliche Arbeitsfelder in der semiologischen Forschungsarbeit zu geben:

Ik

51

Die Uberpriifung von Forschungsergebnissen, die die Semantik der Neumen betref-
fen, an Aussagen exegesegeschichtlich relevanter Quellen gehért zu den notwendigen
zukiinftigen Forschungszweigen.

Genauso wird dazugehoren die Zusammenfithrung von Untersuchungen einzelner
Parameter unter dem Blickwinkel der historisch fundierten Aussagen zur Neumen-
semantik. Dabei ist zu denken an die Frage der chromatisch alterierten Tone, an die
nachgewiesenen Spuren ostfrinkischer Halbtonverschiebung schon in den &ltesten
Quellen und deren Auswirkungen, an eine Besinnung darauf, dass es sich bei grego-
rianischer Notation um eine deskriptive Notation handelt, an die Frage der Ausspra-
che des Lateinischen im gregorianischen Choral in unterschiedlichen Regionen und
an vieles mehr.

Alle diese Untersuchungen zeigen, dass der gregorianische Choral schon spitestens
zur Zeit seiner ersten schriftlichen Fixierung an die értlichen situativen Bediirfnisse
angepasst worden ist, und zwar wahrscheinlich auch aus einem Grund, den man
heutzutage pastoraltheologisch nennen wiirde: Wenn z. B. die Germanen besser gro-
fere Intervalle grolen konnten und das Lateinische nicht italienisch aussprachen,
dann geschah dies nicht nur mangels eines Kontrollorgans, sondern auch deshalb,
damit sie den Sinn des Gesanges besser in sich aufnehmen konnten, damit der Ge-
sang fiir sie wirklich zur klingenden Theologie werden konnte.

Um dieser klingenden Theologie des gregorianischen Chorals niher zu kommen,
muss semiologische Forschung in Zukunft sich vermehrt um die jeweils historisch
korrekte Einbettung des Chorals in Zeit und Denken seiner Entstehung und auch sei-
ner spiteren Rezeptionen kiimmern miissen. Nur so werden wir auch die eigentliche,
kontextunabhiingige Funktion der Neumen ergriinden kénnen.

Dies habe ich in meiner Dissertationsschrift am Beispiel der Liqueszenzen versucht
und bin zu dem Ergebnis gekommen, dass die Liqueszenz eine ganz einfache Hand-
lungsanweisung ist, die nichts anderes sagen will als: Singe hier den Konsonanten
aus. Auf der semantischen Ebene wird sich dann schon zeigen, welche textliche Aus-
sage dadurch entsteht. Das klingt vielleicht banal. Aber wenn Carl Orff ein pp in sei-
nen berithmten Erdffnungschor der Carmina Burana schreibt, reicht uns das auch.
Wir fithlen, was dadurch entsteht: ein schauernder, brodelnder Hexenkessel, der spa-
ter explodiert. Welch andere Wirkung hat das pp im Eréffnungslied von Schuberts
Winterreise. Und doch steht beide Male nur pp. Das eine ist die kontextunabhéngige

Eine musikalisch-theologische Zugabe: Aber: Ihr seid noch nicht ganz wie Christus. Nach dugus-
tinus wurde Christus am ganzen Korper gesalbt, wir erhalten Anteil durch die Salbung unseres
Gesichtes. Vgl. Dekkers (1990) 1512. Ubrigens wire auch eine gedankliche Verbindung zu Psalm
22 (Vulgata) moglich. Damit ist auch der Pes als Betonungsneume auf faciem vom Text her be-
griindet und mehr als nur eine nette melodische Auszierung des rezitativischen Kontextes.
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Anweisung: Hier sehr leise. Das andere ist die Wirkung, die dadurch erzielt wird.
Genauso sind Neumen als urspriinglich cheironomische Zeichen solch eindeutige
Handlungsanweisungen, die im Kontext ihre Wirkung entfalten. So miissen wir in
der Zukunft versuchen, die vielen Einzeluntersuchungen zusammenzufassen, um hin-
ter diese urspriinglichen und kontextunabhidngigen Funktionen zu kommen. Sicher
ist, dass die Neumenschrift eine aus praktischer Notwendigkeit entstandene Schrift
ist. Sie ist genauso einfach und eindeutig wie die moderne Notenschrift. Will man
diese Einfachheit ergriinden, ist es ein wichtiger und nicht zu umgehender Schritt,
zunédchst einmal hinter die verschiedenen Auswirkungen zu kommen, die beispiels-
weise ein Pes haben kann, je nach seiner Position. Solche Ergebnisse finden sich in
der groBartigen Einfiihrung in die Interpretation des gregorianischen Chorals. Aber
hier diirfen wir nicht stehen bleiben. Diese Ergebnisse sind kontextabhidngig. Hier
wird die Wirkung der Neume im jeweiligen Zusammenhang beschrieben. Die eigent-
liche Funktion der Neume liegt eine Stufe tiefer. Diese Funktion ist eine ganz einfa-
che Handlungsanweisung, der man dann vertrauen kann, dass sie den Singer zur
richtigen rhetorischen Wirkung fithrt. Auf dem Weg zu dem, was die Neume eigent-
lich bezeichnet, mussten erst einmal die unterschiedlichen Auswirkungen erforscht
werden, die die Neume im jeweiligen Kontext haben kann. Und jetzt stehen wir an
der Stelle, wo die kontextabhidngige Funktion der einzelnen Neumen weitgehend be-
kannt ist. Der ndchste Schritt muss nun sein, die eigentliche, kontextunabhingige
Funktion zu ergriinden, das, was allen kontextabhdngigen Wirkungen der Neume
gemein ist. Mit meiner Liqueszenzuntersuchung habe ich versucht, genau dies fiir
dieses Beispiel im Ansatz zu tun. Godehard Joppich driickt dieses zukiinftige Ziel
semiologischer Forschung so aus: ,,Was uns also in der Zukunft antreiben sollte, ist
gerade dies: die Funktion der Neume mit wissenschaftlichen Methoden in Erfahrung
bringen, mit dem Ziel, dem urspriinglich intendierten Verstindnis des Textes schritt-
weise niherzukommen [. . .].<*

Um dieses Ziel zu erreichen, sind meines Erachtens zukiinftig noch weitere For-
schungsaspekte neben bereits genannten notwendig. Dazu gehort ein starkerer Aus-
tausch mit anderen musikwissenschaftlichen, philosophisch-theologischen, lingusti-
schen und historischen Wissenschaften.

AuBerdem gehort fir mich weitere Forschung zum Verhiltnis von gregorianischem
Kernrepertoire zu seinen spiteren Entwicklungen, beispielsweise Sequenzen und
Tropen, dazu.

Auch eine Einbeziehung jiingerer Quellen ist notwendig, weil sie viel iiber die Ent-
wicklung und Anpassung des Repertoires aussagen konnen und mitunter sogar Riick-
schliisse auf das urspriingliche Repertoire zulassen. Man muss diese Quellen nur
wertfrei annehmen und untersuchen und Ihnen historisch angemessene Fragen stel-
len.

Das gilt ebenfalls fiir die Riickgewinnung eines unbelasteten Verhéltnisses zu mittel-
alterlichen Musiktheoretikern. Diesen darf man genauso wenig wie den Quellen des
gregorianischen Chorals die Fragen von Forschern des 21. Jahrhunderts stellen.
Wenn man sie auf der Grundlage ihres Gedankenganges befragt, werden sie auch
antworten.

Joppich (2008) 275.



Vom Sprachklang zur klingenden Theologie 109

Bibliographie

Agustoni, Luigi / Johannes Goschl, 1987 und 1992: Einfiihrung in die Interpretation des
Gregorianischen Chorals. Regensburg: Gustav Bosse.

Albarosa, Nino, 2008: Die Entwicklung der semiologischen Interpretation. In: Luigi
Agustoni u.a. (Hrsg.), Beitrdge zur Gregorianik. Bd. 46. Regensburg: ConBrio, 87-93.

Angenendt, Amold, 1995: Das Friihmittelalter. 3. durchges. Auflage. Stuttgart: Kohlhammer.

Angenendt, Arnold, 1997: Geschichte der Religiositdt im Mittelalter. Darmstadt: Primus.

Betteray, Dirk van, 2007: Quomodo cantabimus in terra aliena - Liqueszenzen als Schliissel
zur Textinterpretation. Hildesheim: Olms (Studien und Materialien zur Musikwissen-
schaft Band 45).

Cardine, Eugeéne, 1966: Graduel neume. Solesmes: Abbaye Saint-Pierre.

Cardine, Eugene, 1968: Semiologia gregoriana. Solesmes: Abbaye Saint-Pierre.

Cardine, Eugéne, 1970: Semiologie Gregorienne. Solesmes: Abbaye Saint-Pierre.

Cardine, Eugene, 1985: Die Gregorianische Semiologie. In: Luigi Agustoni u.a. (Hrsg.),
Beitrdge zur Gregorianik. Band 1. Regensburg: Gustav Bosse, 23—42.

Cardine, Eugene, 1991: Die Grenzen der Semiologie im Gregorianischen Choral: In: Luigi
Agustoni u.a. (Hrsg.), Beitrdge zur Gregorianik. Sonderhefi: Dom Eugeéne Cardine.
Regensburg: Gustav Bosse, 67-79.

Dekkers, D. Eligius/Fraipont, Johannes (Hrsg.), 1990: Sancti Aurelii Augustini Enarratio-
nes in Psalmos. Turnholt: Brepols (Corpus Christianorum, Series Latina, 38-40).

Fiedrowicz, Michael, 1997: Psalmus vox totius Christi. Studien zu Augustins ,, Enarrationes
in Psalmos “. Freiburg im Breisgau: Herder.

Goschl, Johannes, 1985: Der gegenwirtige Stand der semiologischen Forschung. In: Luigi
Agustoni u.a. (Hrsg.), Beitrdge zur Gregorianik. Band 1. Regensburg: Gustav Bosse,
43-102.

Griiger, Johanna, 2003: Gregorianische Semiologie [Ubersetzung von Cardine (1970)].
Solesmes: Abbaye Saint Pierre.

Joppich, Godehard, 1982: Der gregorianische Choral. Geschichte und Gegenwart. Begleit-
heft der Schallplattenkassette ,,Gregorianischer Choral®. Hamburg: Archiv-Produktion.

Joppich, Godehard, 1991: Die rhetorische Komponente in der Notation des Codex 121 von
Einsiedeln. In: Odo Land (Hrsg.), Codex 121 Einsiedeln, Kommentar zum Faksimile.
Weinheim: VHC, 119-188.

Joppich, Godehard, 1995: Ein Beitrag zum Verhiltnis Text und Ton im Gregorianischen
Choral. In: Peter Becker / Arnfried Edler / Beate Schneider (Hrsg.), Zwischen Wissen-
schaft und Kunst. Mainz: Schott.

Joppich, Godehard, 2008: Ritenuto, Ritardando und Accelerando. In: Verbenyi Istvan
(Hrsg.), Psallite sapienter. Festschrift zum 80. Geburistag von Georg Béres. Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 237-284.

Klockner, Stefan, 1998: Semiologie. In: Ludwig Finscher (Hrsg.), Musik in Geschichte und
Gegenwart. Band 8. Kassel und Stuttgart: Birenreiter und Metzler, 1242—1248.

Lang, Odo (Hrsg.), 1991: Codex 121 Einsiedeln. Weinheim: VCH.

Pral3l, Franz Karl, 2008: Gregorianische Gesinge als Zeugnisse fiir patristisches Schriftver-
stindnis. In: Beitrdge zur Gregorianik. Band 45. Regensburg: ConBrio, 41-56.

Saulnier, Daniel, 2007: Eugene Cardine e le radici della sua interpretazione gregoriana:
Joseph Pothier e André Mocquereau. Florenz: Manuskriptdruck.



