236

Hermann LEurzke, Mgm/z

Tu auf, tu auf du schones Blut

Zu den Liedern mit alter Tradition, die aus dem Stammteil des Gotteslob aus sprachlichen
und anderen Griinden verschwunden sind, gehort Friedrich von Spees Tu auf, tu auf du
schones Blut. Um iiber die Stichhaltigkeit dieser Griinde urteilen zu konnen, ist zundchst
ein Blick auf die Textgeschichte erforderlich.

I Text

Zwischen November 1627 und November 1628 hat Spee als Seelsorger in Koln gewirkt
und aus wochentlichen spirituellen Ubungsaufgaben fiir eine geistliche Tochter allmahlich
ein Werk mit geistlichen Betrachtungen, betitelt Giildenes Tugend-Buch, in einer ersten
Fassung zusammengestellt. Vermutlich entstand damals, spiitestens um 1630 herum, das
Lied Tu auf, tu auf du schénes Blut, das, als Spee Anfang der DreiBiger Jahre seine Gedich-
te und Lieder zusammenzustellen begann, leicht verdndert als Lied Nr. 12 in die Gedicht-
sammlung Trutz-Nachtigall aufgenommen wurde. Die Uberlieferungssituation ist kompli-
ziert, aber solide. Der frithesten Fassung am niichsten kommt die Diisseldorfer Handschrift
des Tugendbuchs (von fremder Hand ca. 1641-1643). Zwei Autographen aus dem Jahr
1634 iiberliefern zweifelsfrei die von Spee fiir die Trurz-Nachtigall gewiinschte, leicht
verinderte Textfassung.' Fiir die Uberlieferungsgeschichte maBgebliche Textzeugen sind
ferner posthum der Gesangbuch-Erstdruck im Geistlichen Psalter (Koln 1638) und die
Pariser Trutz-Nachtigall-Handschrift um 1640, die beide bereits die Melodie iiberliefern,
und die Erstdrucke von Trutz-Nachtigall und Tugend-Buch, beide aus dem Jahre 1649.

Der Tugend-Buch-Text lautet™:

Ermanung zur Buf3

Thu auff, thu auff du schones Blut, Vergebens ist all rath vnd that,

Sich Gott zu dir will kehren: Was wiltu linger saumen?

O Siinder greiff nun hertz vnd muth, Es sey nun gleich friih oder spat,

Hor auff die Stind zu mehren: Die Festung mustu raumen:

Wer buB zur rechten zeit verricht O armes kind, o Siinder blind

Der soll gewifilich leben: Wem wiltu widerstreben?

Gott will den todt des Siinders nicht, Dein stiirck verschwind gleich wie der wind:
Wan wiltu dich ergeben? Lap ab: es ist vergeben.

! Es handelt sich um die Strafburger Handschrift, eine Art Konzeptfassung, und die Trierer Hand-

schrift, eine Reinschrift, beide von Spees eigener Hand. Alles Nihere zur Quellenlage steht detail-
liert im Kommentarteil der kritischen Ausgabe (Friedrich Spee von Langenfeld, Trutz-Nachtigall.
Hg. Th. G. M. van Oorschot. Bern 1985). Kiinftig abgekiirzt: TrN.

% Friedrich Spee von Langenfeld, Giildenes Tugend-Buch. Hg. Th. G. M. van Oorschot. Miinchen
1968, 327. Kiinftig abgekiirzt: GTB.
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Thu auff, thu auff, sag dir fiirwahr, Wen er nicht find in gnadenzeit,

Gott ldst mit ihm nicht schertzen: Wir niitzer nie geboren:

Dein arme seel steht in gefahr, Wer vnbereit von hinnen scheidt,

Vnd wird dich ewig schmertzen: Ist ewiglich verloren.

Kehr wider, o verloren Sohn,

Reif} ab der Siinden banden. O Ewigkeit, O Ewigkeit,

Ich schwer dir bey dem Gottes thron, Wer wird dich kénnen messen!

Die gnad ist noch fiirhanden. Seynd deiner doch schon allbereit
Die menschen kind vergessen:

Geschwind, geschwind, all vhr vnd stund O Gott, vom hohen himmel gut,

Der Todt thut auff vns eilen: Wan wird es besser werden?

Ist vngewil3, wan er verwund Die welt noch immer schertzen thut,

Mit seinen schnellen pfeilen: Kein sinn ist mehr auff Erden.

Ein um eine Seele Besorgter spricht, nicht direkt Spee selbst, aber sein Rollen-Ich als
See]sorger Er ermahnt ein ,schones Blut“, im konkreten Fall war es urspriinglich eine
junge Frau® , »Zur Buf* verallgememert einen ,,Siinder dazu, ,,daB er die Burg seines Hert-
zens Christo einraume.** Der Tonfall ist beschwérend, besorgt, warnend und mahnend, um
rechtzeitige Einsicht flehend. |, Wer buB zur rechten zeit verricht / der soll gewiBlich leben.*
Um diese rechte Zeit geht es. Gedenke des Todes! lautet die ernste Botschaft: ,.all vhr und
stund / der Todt thut auff vns eilen®. Die Sorge gilt dem ,,schénen Blut*: dem jungen Men-
schen, adrett, vital und lebenslustig, von allen geliebt, ohne Gedanken an den Tod. Auftun
soll er die Burg seines Herzens, denn Gott will einkehren. Das Blut soll sich ergeben, kapi-
tulieren, die Festung rdumen, und zwar bedingungslos. ,,O Siinder, vnd o Siinderin!* mahnt
Spee im Giildenen Tugend-Buch, ,,was haltest so hart versperret und verriglet die feste burg
deines verstockten hertzens? Warumb offnest nicht dem Himmel Fiirsten JESU Christo, der
so freundlich dich vom Creutz ermahnet?*®

Was geschieht, wenn nicht gedffnet wird? Auch dann geht die Festung verloren. ,Dein
stirck verschwind gleich wie der wind*, die Mauern werden nicht halten. Werden sie Chris-
tus nicht geoffnet, dann wird ein anderer schneller sein: ,Der grimmig Tod mit seinem
Pfeil”, wie es in einem anderen Lied der Zeit heiBt, der Tod als Jiger mit schnellen oder, in
einer anderen Fassung, bleichen Pfeilen. Dann ist man ohne Christus verloren: , Wen er —
der Tod — ,nicht find in gnadenzeit, wir niitzer nie geboren: Wer unbereit von hinnen
scheidt, ist ewiglich verloren.“

Das ,.Tu auf* wird beschworend wiederholt in der dritten Strophe, und in der vierten noch
einmal unterstrichen: ,,Geschwind, geschwind.“ In der Schlussstrophe wechselt die Kom-
munikationssituation, der Seelsorger spricht nicht mehr die Siinderin an, sondern die Ewig-
keit und Gott selbst, und stimmt eine sehr allgemeine Klage iiber den Weltmenschen an, der

* Niheres: Th. G. M. VAN QO0RSCHOT, Friedrich Spee von Langenfeld. Zwischen Zorn und Zirt-

lichkeit. Gottingen 1992, 36f.

* Der Titel der TrN- -Fassung lautet: , Ermahnung zur Buf an den Siinder daB er die Burg seines
Hertzens Christo einraume.” (TrN S, 70)

GBS <327

® Der Wunsch, besser nie geboren zu sein, begegnet verschiedentlich im Alten Testament, z. B.
Ljob 3,3; 10,18; Jer 20,14-18.
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die Ewigkeit vergisst und sein Leben unter Geschwitz und Scherzen zubringt. Das Lied
schlieBt, wie hiufig bei Spee, ohne Beruhigung, ohne Trost.

1. Wirkungsgeschichte

Die Gesangbuchwirkung des Liedes geht 1638 vom auflagenstarken Kolner Geistlichen
Psalter (bzw. spiter Psdlterlein) aus und verbreitet sich von dort aus im Laufe des 17. Jahr-
hunderts iiber den westlichen Teil des katholischen Deutschland, ist aber nicht flichende-
ckend. Im 18. Jahrhundert geht das Lied allméhlich wieder verloren.

Im 19. Jahrhundert kehrt es zuriick, jedoch in veridnderten Gestalten, deren hiufigste die
Fassung Tu auf, tu auf o Siinderherz ist, eine kompilierende Nachdichtung unbekannter
Herkunft, deren Hauptbestandteile wohl aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts stam-
men’ und im 19. mit alten und neuen Partikeln versetzt in zahlreichen verschiedenen Mi-
schungen auftauchen.

Der urspriingliche Text kommt erst durch die Sammlung Kirchenlied von 1938 wieder
zur Geltung, dann aber auch zu groflem Erfolg, denn gleich darauf, 1947, zihlt das Lied zu
den Einheitsliedern der deutschen Bistiimer und gerit infolgedessen in nahezu alle Didze-
sangesangbiicher der Nachkriegszeit. Das Gotteslob macht dieser Karriere ein Ende, ver-
bannt das Tu auf aus dem Stammteil. Lediglich 5 von (rund 30) Regionalanhingen iiber-
liefern es weiter (Berlin, Koln Osnabriick, Regensburg, Salzburg), ein weiterer behilt die
Fassung Siinderherz. In der neuesten Generation der Anhangsanhinge hat die Ditzese
Wiirzburg das Lied wiederbelebt, und zwar in der Siinderherz-Fassung.

Eine evangelische Uberlieferung ist mir nicht bekannt. Wire sie moglich? Es gibt ja
evangelische Lieder mit ganz dhnlichem Akzent auf der Sterbestunde. Das Lied Wer weif,
wie nahe mir mein Ende von Amilie Juliane Reichsgrifin von Schwarzburg-Rudolstadt
bittet um ein Sterben in Bullfertigkeit: ,,Lafl mich beizeit mein Haus bestellen, daB ich be-
reit sei fiir und fiir.” Spee freilich ist grundsitzlicher und strenger. Von Trost und Erlésung
ist in seinem Lied kaum die Rede. Christus kommt nur im Umfeld vor, im Text selbst nicht.
Katholische VeriiuBerlichungen mogen ein Ubriges getan haben, um eine evangelische Re-
zeption zu blockieren — eine Aufforderung lediglich zu regelmiBiger Beichte und Kommu-
nion oder zum rechtzeitigen Empfang der Sterbesakramente konnte darin gesehen werden.

Die Veriinderungsgeschichte fokussiert die Problemstellen eines Textes. Wir greifen drei
Einzelprobleme heraus.

1. Wen oder Wann?

Mit Ausnahme der Stralburger Trurz-Nachtigall-Handschrift schreibt die friihe autogra-
phe oder autornahe Uberlieferung: ,,ist ungewi, wann er verwundt*, wiihrend der Geistli-

’ Die Kreuzstrophe findet sich bereits als Schlussstrophe in: Deutsche katholische Gesiinge aus
dlterer Zeit. Eine Anthologie. Frankfurt am Main 1833, mit dem Quellenhinweis: Katholisches Ge-
sangbiichlein [. . .] aus verschiedenen Gesangbiichern ausgezogen [. . .]. Liitzemburg 1783. Die an-
deren drei Strophen entsprechen den Strophen 1, 4 und 5 bei Spee. Die Anderungen des Liedes
scheinen als Erweiterungen zu beginnen. Die Kreuzstrophe ist eine christologische Zusatzstrophe.
Zusatzstrophen (insgesamt vier) finden sich auch im Allgemeinen Gesangbuch, Mainz 1683 (No-
tenausgabe, die einige Jahre iltere Erstausgabe ohne Noten konnte bisher bibliographisch nicht er-
mittelt werden).
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che Psalter 1638 und der Trutz-Nachtigall-Erstdruck 1649 ist ungewiB, wen er verwundt*
schreiben.® Das ,,Wann* ist als lectio difficilior zweifellos besser gegeniiber dem banalen
»wen®, denn der Tod wird natiirlich jeden verwunden. Das ,Wann* allein zielt auf das,
worauf es ankommt: das Bereitsein zur rechten Zeit. Trotzdem hat sich als Folge der Leit-
fossil-Wirkung von Koln 1638 (fiir die Friihrezeption) und Trutz-Nachtigall 1949 (fiir die
Rezeption im 20. Jahrhundert) die schwichere Lesart durchgesetzt. Das wire bei einer
Wiederaufnahme des Liedes zu korrigieren.

2. Schénes Blut

Schon der erste Gesangbuchdruck, dem dann zahlreiche folgenq, hat ,.edles* Blut, ver-
schiebt also den Akzent von einem schénen Menschen auf einen ranghohen Menschen. Das
Bild der Burg mag diese Anderung veranlasst haben. Die StoBrichtung des Liedes wird
dadurch etwas spezieller, auf adelige oder anderswie hochrangige Menschen bezogen. Die
Wortbedeutung von ,.edel” im Sinne von ,innerem Adel”, Seelenadel war damals zwar
bereits héufig anzutreffen, ist aber hier nicht anwendbar. ,,Edles Blut“ steht hier vielmehr
leicht ironisch fiir ,,hohes*, , feines* oder , stolzes* Blut."

..Stinderherz®, ,,verirrtes Schaf*'', .»Menschenherz*'?, | betortes Herz*'": die vielen Ein-
griffe zeigen, dass im 19. Jahrhundert auch ,Blut* als Problem empfunden wurde. Das
Wort ,.Blut* ist in diesem Zusammenhang" pars pro toto fiir Volk, Sippe, Abstammung,
dann singularisiert im Sinne von , Mensch®, wobei stets ein Junger Mensch gemeint ist. Im
Deutschen Wérterbuch der Briider Grimm werden ,ein junges Blut®, ein ,frommes*, ein
.frohliches®, ein ,leichtes”, ,edles, und ein junges schones* Blut als Beispiele genannt.
Die Wendung .ein schénes Blut“, die der Barockzeit geldufig gewesen sein mag, wird
heute nicht mehr verstanden. Das war der Hauptgrund der Streichung des Liedes aus dem
Gotteslob. Fragt man nach, so erhilt man in der Tat als Antwort in der Regel abwegige
Vermutungen, die meistens auf das Blut Christi zielen. Allerdings weill das Unterbewusst-
sein vielleicht mehr als das Tagesbewusstsein. Das ,Blut auftun® lisst wohl doch auch
etwas Richtiges assoziieren, ein FlieBen lassen und Preisgeben.

Schwer verstindliche Wendungen durch verstindliche zu ersetzen erzeugt Siege, die nicht
vorhalten. Gute Texte haben ihre Geheimnisse. Die |, Verstindlichkeit”, die schon die Auf-
kldrungsgesangbiicher forderten und die viele Reformer bis heute fordern, gibt etwas re-
zeptionsisthetisch Entscheidendes preis. Das Verstandene ist das Tote und Erledigte. Das

¥ Textkritische Details bis 1649 nach Friedrich Spee, Trutz-Nachtigall. Hg. v. Th. G. M. van Oor-
schot. Bern 1985, 360f; zusitzlich eingesehen wurde der dort nicht beriicksichtigte Geistliche Psal-
ter in der Ausgabe Kéln 1638.

° Bis z. B. Katholisches Gesang- und Gebetbuch fiir das Bisthum Ermland. Braunsberg 1878.

" J. GRIMM — W. GRIMM, Deutsches Worterbuch. Bd. 3. Leipzig 1862: Art, edel®.

"' Gesang- und Gebetbuch fiir die Ditcese Trier. Hg. Bischofliches General-Vicariat. Zweite revi-
dirte Stereotyp-Ausgabe. Trier 1871.

* Laudate. Katholisches Andachtsbuch zum Gebrauche bei dem offentlichen Gottesdienste im
Bisthum Augsburg. Auf bischofliche Anordnung. Mit einem Titelkupfer. Prachtausgabe. Augsburg
1859.

'* Gebet- und Gesangbuch fiir das Bistum Miinster. Neu herausgegeben im Jahre 1932 auf Anord-
nung des hochwiirdigsten Herrn Erzbischofs Johannes. Miinster 1932,

' Grimwm, Deutsches Worterbuch. Bd. 2. Leipzig 1860, Sp. 173f: Art. _Blut® Bedeutung Nr. 8.
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Unverstandene aber ist produktiv wie ein Ritsel, das gelést werden soll. Rezeptionsisthe-
tisch gesechen sind dunkle Stellen produktive Zonen, die den Leser zur Deutungstitigkeit
anregen und seine Phantasie in Gang setzen. Das groRartige, vieldeutige Initium ,,Tu auf,
du schones Blut* ist durch das Wegbrechen sprachlicher und bildlicher Kontexte eine kiih-
ne Metapher geworden, ein andeutungsreicher Hermetismus. ,,Schones Blut* hat ein viel
reicheres Konnotationsumfeld als zum Beispiel ,,verirrtes Schat™,

Wenn hier fiir die Beibehaltung des schwer verstindlich Gewordenen plidiert wird, dann
nicht, weil die originale Erfahrung des Autors fiir wiederherstellbar gehalten wiirde, son-
dern deshalb, weil die originalen Bilder moderne Realisationen zulassen. Es sind nicht die
des Autors. Wir erleben Spees Lied auch bei gleichem Wortlaut vollig anders als seine
Zeitgenossen im 17. Jahrhundert, weil wir zu jedem Wort andere Kontexte einbringen. Es
gibt Stellen, die wir nur schwach realisieren. Das Wort ,,Stinder* hat heute sicher weniger
Kraft als damals — die Melodie hilft, dariiber hinwegzusingen. Andere Stellen hingegen,
zum Beispiel die Festungsmetaphern, lassen sich reaktivieren und in moderne psychologi-
sche Kontexte einbringen. Man kann das fiir illegitim halten. Der Literaturwissenschaftler
muss aber zunichst davon ausgehen, dass jede Textrezeption so verfihrt. Jeder Text wird
mit der gegenwirtigen Erfahrung kontextiert — womit auch sonst? Der Religionswissen-
schaftler kbnnte erginzen, dass die Neukontextierung eines alten Liedes von Kraft, nicht
von Schwiiche zeugt. Die wissenschaftliche Rekonstruktion des Urkontexts schafft Jja noch
keinen Glauben. Sie setzt vielmehr oft dann ein, wenn der Glaube verloren ist.

3. Tu auf, tu auf, o Siinderherz

Die Liedbearbeitung, deren Urspriinge bisher noch im Dunkeln liegen, wird hier in der
Fassung Mainz 18635 gegeben, wie sie bis 1950 in Gebrauch war."

Tu auf, tu auf, o Siinderherz! Tu auf, tu auf! All Gut und Geld,
Gott will bei dir einkehren. Was kann’s, o Mensch, dir frommen?
Er hilt dir vor all seinen Schmerz; Was hilft all Ehr’ und Lust der Welt,
LaB ab, sein Leid zu mehren! Wenn einst dein End’ wird kommen?
Wer Bufy’ zur rechten Zeit verricht’t, Wenn nach so kurzem Freudenblick
Der soll in Wahrheit leben. Du ewig gingst verloren:

Gott will den Tod des Siinders nicht; Sag’, wir’s dann nicht ein groBes Gliick,
Wann wirst du dich ergeben? Wenn nie du wirst geboren?

Tu auf, dein Heil steht in Gefahr; Tu auf, tu auf! Sieh deinen Gott
Wag’s nicht, mit Gott zu scherzen! Mit ausgespannten Hinden

Mach deine Siinden offenbar, Am Kreuzesstamm in Angst und Not
Tu BuB” aus ganzem Herzen! fiir dich sein Leben enden!

Erheb dich, o verlorner Sohn, Der harte Fels zerspaltet sich,

ZerreiB der Siinde Banden! Sonn’, Mond und Stern erbleichen;
Verderben ist der Siinde Lohn; Soll denn allein, o Siinder, dich
Noch ist die Gnad’ verhanden. Dein Jesus nicht erweichen?

"% Katholisches Gebet- und Gesangbuch fiir die Ditzese Mainz. Mainz 1865.
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Die Burgmetaphorik verschwindet, wird ersetzt durch »Herz* als Wohnung Gottes. Jesu
Erlosungstat am Kreuz wird in der vierten Strophe wirkungsvoll in Szene gesetzt — sicher
eine theologische Korrektur des nach Verlust seines Ursprungskontexts jesuslosen Spee-
schen Liedes. Das wegschauende Herz soll gendtigt werden: ,Er hilt dir vor all seinen
Schmerz.“ Es soll nicht hérter sein als die zerreiBenden Felsen (Mt 27,52) bei Jesu Tod.
Das Todesmotiv wird vorsichtig ins Eschatologische verschoben. Die Zeile ,,Sonn’, Mond
und Stern erbleichen® zitiert Mt 24,28, die Verkiindigung der Wiederkunft Christi.

Ferner konkretisiert das Lied das ..Bulle tun“ im Sinne der kirchlichen Beichte: ,.Mach
deine Stinden offenbar.* Der Tod verliert poetisch an Gewicht. Er ist abstrakter (,,dein
End®) und hat keine Pfeile mehr. Bei Spee war er noch eine personifizierte Macht: , Der
Tod tut auf uns eilen.” Stattdessen gewinnt die Siinde. Das Siinderherz steht auch von der
Melodie her an betonter Stelle. Das Lied greift jetzt alle an, nicht mehr nur die Jungen und
Schonen.

Die Siinderherz-Fassung ist allgemeiner, pragmatischer, kirchlicher und theologischer.
Sie ist nicht schlecht. Die ungetrostete Hirte des Speeschen Originals aber ist in der heuti-
gen Rezeptionssituation der Siinderherz-Fassung dennoch iiberlegen. Das Argument: ,,Er
hilt dir vor all seinen Schmerz“ wird heute in Ermangelung des dazugehérigen Glaubens
nicht als zugkriftig empfunden. Die rhetorischen Fragen am Ende von Strophe 3 und Stro-
phe 4 sind eben nur rhetorische Fragen. Spee aber macht kein Wortgeplinkel, sondern sagt
mit diisterer Hirte: ,,Wen er nicht find in gnadenzeit, wir niitzer nie geboren.*

Die Festungsmetaphorik kommt der heutigen Identititspsychologie entgegen. Denn der
Erfolgsmensch der Gegenwart ist selbstverstindlich eine solche Festung. Er gibt sich keine
BloBe, ist niemals weich, niemals personlich. Er ist gepanzert, nicht mit Eisen und Leder,
aber mit Masken und Rollen, hinter denen das wahre Ich, das ja stets arm und verletzlich
ist, sich perfekter verbirgt als frither der Ritter hinter seinem Blech.

BiiBien, jenes heute unmioglich scheinende Wort, es bekommt metaphorisch Farbe. Ich
versuche, Realisationen dieses Texts zu finden, fiir die man keinen Glauben braucht. Bii3en
heifit die Tiren aufmachen, die Mauern schleifen, aus den Rollen fallen. Aus Festungen
werden Menschen. Alte Kdmpfer werden weich. Das Starre der Masken zerfliefit, das Eis
der Vorsicht schmilzt, die Tréine quillt. Dem, der die Burg seines Herzens auftut, verspricht
Spee nicht die Gunst der Leute. Sie neigen dazu, solche Geldstheit zu missbrauchen und in
der gedffneten Burg herumzutrampeln. Aber auch fiir die, die nicht darauf warten, dass
Christus in die Burg ihres Herzens einziehe, fiir die, denen Christus egal ist, stimmt doch
immer noch so viel, dass auch sie sterben werden und dass ihnen in der letzten Stunde die
Leute egal sein sollten. Dann endlich kénnten sie loslassen. Spitestens dann, wenn alle
Riicksichten sinnlos werden, konnte sich die Seele 16sen. Im Tod zerflieBen die miihsam
errichteten Eispanzer des Ich, er ist ein Alkahest wie die Liebe, er wirft die Festungsmauern
der Individuation nieder. BiiBen heift das Herz waschen; im Weinen, so heift es in einem
ambrosianischen Hymnus (Aeterne rerum conditor), wird die Schuld gelst.

II. Thesen

Was erzéihlt diese Wirkungsgeschichte? Mein Thema hitte mich in Versuchung fiihren
sollen zur Klage: Die Gotteslob-Redaktoren haben ein so schénes altes Lied entfernt! Ja,
ich klage mit, obgleich uns die Wirkungsgeschichte etwas anderes sagt. Das Lied hat keine
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Tradition im Sinne kontinuierlicher Weitergabe von Geschlecht zu Geschlecht gehabt. Es
war zweihundert Jahre lang verloren, wurde von unseren Eltern oder GroBeltern wieder
entdeckt und erschien uns nur deshalb so altehrwiirdig, weil jede Generation das von den
eigenen Eltern Uberlieferte fiir das Altehrwiirdige hilt, auch wenn es sich, wie in diesem
Falle, um eine ziemlich frische Ausgrabung handelt. Dass die Siinderherz-Anhinger umge-
kehrt ihre Fassung fiir die uralte hielten, geht aus den Quellenangaben unzweideutig hervor.
»Lext: Friedrich von Spee, Trutznachtigall, 1649 schreiben noch die Wiirzburger des Jah-
res 1994 als Quellenangabe, einem alten schlampigen Brauch folgend.

Was ist Tradition? Weitergabe und Anpassung zugleich. So war Siinderherz im 19. Jahr-
hundert die Anpassung an einen romantischen Zeitgeschmack, der sich fiir die Barockzeit
wieder interessierte, sie aber nach ihrem Geschmack frisierte. So ist aber auch Kirchenlied
1938 nicht einfach ,,Reinigung der Tradition®, so als wiren Urtextrestaurationen mit Tradi-
tion identisch, sondern Ausdruck eines bestimmten nostalgischen Zeitgeschmacks. Dieser
war ein allgemein kulturelles, konfessionsiibergreifendes Phinomen. In den wiederholten
Wellen dieses groBen Stromes von Nostalgie schwimmen wir seit der Romantik bis heute.
Das Gotteslob mit seinen neoaufklérerischen Tendenzen versuchte sie zu brechen, hat da-
mit aber, wie die Anhangsanhinge zeigen, keinen durchschlagenden Erfolg gehabt.

Noch einmal: Tradieren heif3t nicht bewahren, sondern von Generation zu Generation an-
passen, reparieren, weiterentwickeln, erneuern, anbauen, abreien, umbauen, altes Fach-
werk freilegen oder altes Fachwerk verputzen — alles auf dem selben Grundstiick am selben
Haus. Die produktiven Jahrhunderte des Kirchenlieds haben ohne Scheu umgebaut. Martin
Luther hat nur weniges ganz neu gedichtet. Fast alle seine groen Lieder sind Bearbeitun-
gen von Vorlagen. In der Regel haben sie diese Vorlagen reicher gemacht. Das ist ein Kri-
terium. Bearbeitungen sind dann zu bejahen, wenn sie Bereicherungen bringen.

Nichts schoner als eine iiberzeugende Ubersetzung der christlichen Uberlieferung in ein
hochmodernes Gebdude. Wir sollten entschieden fiir das Neue sein, aber, solange die Bear-
beitungen nicht stirker sind als ihre Vorlagen, ebenso entschieden fiir das Alte in seiner
unverfilschten Textgestalt. Es ist heute notwendig, die alten Uberlieferungen mit Macht zu
pflegen, weil sie verloren zu gehen drohen. Anders als fundamentalistische Integralisten tun
wir das im Bewusstsein, dass die Sprache der alten Lieder nicht die unsere ist; das heifit
auch, dass ihr Glaube nicht der unsere ist. Man hat keine Sache jenseits ihres Ausdrucks.
Es ist nicht moglich, den Glauben der alten Lieder durch sprachliche Modernisierung in
unsere Zeit hiniiberzuretten. Wenn wir die Sprache éndern, verdindern wir immer auch den
Glauben.

Wenn wir alte Lieder singen, dann im mehr oder weniger deutlichen Bewusstsein einer
Rolle. Der Begriff der Rolle hat durch die moderne Identititspsychologie eine starke Auf-
wertung erfahren. War er frither oft mit ,,Unehrlichkeit* konnotiert, durfte besonders der
Glaube nie etwas mit Rollenspiel zu tun haben, so fragt sich heute, wo man Keime fiir Iden-
titdtsbildung iiberhaupt noch hernehmen will, wenn man die Menschen nicht einfach den
Identifikationsangeboten der Medien, der Reklame und der Parteien ausliefern will.

Zwei letzte Thesen:

1. Reden wir nicht vom Glauben, reden wir von Identitiit. Identitit ist keine Naturgege-
benheit, sondern beeinflussbar. Religiose Identifikation schafft eine Art Unabhingigkeit
gegeniiber allen ,,irdischen™ Interessen. Das Unangepasste ist ihre Stirke. Den Gekreuzig-
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ten mit den ausgespannten Armen als Identifikationsangebot anzunchmen immunisiert
gegen die Reklamewelt und gibt eine Art Freiheit ihr gegeniiber. Was heute nur Rolle ist,
mag unseren Kindern oder Enkeln irgendwann wieder als Natur vorkommen. Vielleicht ist
es schon viel, wenn wir etwas bewahren helfen, was nicht unseren Zeitgenossen, sondern
erst spiteren Generationen wieder wichtig sein wird. Wir leben in einem historistischen
Zeitalter, ohne dass wir das éndern kénnten, und miissen, wenn wir schon nicht viel eigenen
Glauben hervorbringen, wenigstens ein paar Samenkérner an die nichste Generation wei-
tergeben. Vielleicht gehen sie bei denen auf.

2. Reden wir nicht vom Glauben, reden wir von Asthetik. Es geniigt vielleicht als Argu-
ment fiir die alten Lieder, dass wir sie schon finden. In diesem ,schon* mag dann unter-
schwellig Glaube mitschwingen, oder Sehnsucht nach Glauben wenigstens. Die kirchen-
iibliche Verachtung des Astheten, die sich pharisiisch im Besitz des Glaubens wihnt und
ihn dem Astheten abspricht — man sollte sie aufgeben. Die Asthetik ist nun einmal heute die
diensttuende Universalwissenschaft. Alle Welt spielt Rollen, alle Welt zitiert und zelebriert
und inszeniert. Das Ich, der Charakter, die Personlichkeit: alles lidngst ins Rutschen geraten.
Im Rollenspiel werden neue Identifikationen erprobt. Damit entstehen auch neue Chancen
fiir die uralte Botschaft des Evangeliums.



