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Das ,, Snowbird Statement
zur katholischen Kirchenmusik “*

Das ,,Snowbird Statement zur katholischen Kirchenmusik* wurde am 1. November 1995
von einer Gruppe namhafier Vertreter der Kirchenmusik im englischen Sprachraum unter-
zeichnet. Father Anthony Ruff OSB, Collegeville, Minnesota, war Mitglied des fiir die Ent-
stehung dieses Papiers mafigeblichen ,, Madeleine Institute " in Salt Lake City und einer der
Hauptredalkteure des Statements. Die Anmerkungen sind als Verstandnishilfen fiir die mit-
teleuropdischen Leserinnen und Leser beigegeben.”

Einfiihrung

1. Das Snowbird Statement zur katholischen Kirchenmusik ist das Ergebnis einer Reihe
von Beratungen und Diskussionen zwischen katholischen Liturgiewissenschaftlern und
Musikern im englischen Sprachraum (USA, Kanada, Grofbritannien und Irland). Unter der
Schirmherrschaft des Madeleine Institute in Salt Lake City fand die erste Besprechung in
Snowbird, Utah, im August 1992 statt; zu einer zweiten Zusammenkunft kam es in Salt
Lake City im August 1993. Zwischen und nach diesen Terminen wurde ein Prozess des
Einbringens und Redigierens gefiihrt, in den alle Unterzeichneten eingebunden waren. Ein
Grofiteil der Unterzeichneten ist in groflen Kirchen oder Kathedralen tétig, einige arbeiten
vor allem im akademischen Bereich.

2. Seit der Veroffentlichung der Konstitution iiber die heilige Liturgie im Jahr 1963 wur-
den vom Heiligen Stuhl und von den Bischofskonferenzen im englischen Sprachraum eine
Reihe von Instruktionen und Richtlinien iiber die katholische Kirchenmusik herausgegeben.
Diese haben die theoretische und praktische Erneuerung der liturgischen Musik' auBeror-
dentlich gefordert. Wir wollen unsere Bejahung der zahlreichen vom Zweiten Vatikanum
veranlassten Entwicklungen in diesem Bereich zum Ausdruck bringen. Zugleich fiihlen wir
uns aber verpflichtet, diejenigen Entwicklungen zu benennen und zu kritisieren, die wir als
problematisch, unvollstdndig, oder dem Auftrag der Kirche unwiirdig betrachten. Daher
versuchen wir mit diesem Statement einen konstruktiven respektvollen Beitrag zur fortdau-

" Die hier gebotene Ubersetzung des ,,Snowbird Statements* ist urspriinglich in der Gsterreichi-
schen Kirchenmusikzeitschrift ,,.Singende Kirche* erschienen (Jahrgang 43, 1996, S. 233-239). Die
Redaktion bedankt sich bei Father Anthony W. Ruff OSB und beim Schriftleiter der ,,Singenden
Kirche®, Karl Domeger, fiir die Abdruckgenechmigung.

Die Ubersetzung wurde in Zusammenarbeit mit F. Anthony Ruff von Karl Dorneger erstellt.
Eine Anmerkung zur inklusiven Sprache: Im englischen Text wurde bei personenbezogenen Aus-
driicken darauf geachtet, Worter zu verwenden, die sowohl fiir die weibliche als auch fiir die ménn-
liche Form zutreffen. Es wird darauf Wert gelegt, dass auch in der vorliegenden Ubersetzung je-
weils der ménnliche als auch der weibliche Begriff gemeint ist (Musiker — Musikerin); im Interesse
einer fliissigen Lesbarkeit wurde auf die doppelte Anfithrung der Formen verzichtet. Die englische
Originalversion ist erhiltlich bei: The Madeleine Institute, 331 East South Temple, Salt Lake City,
Utah 84111, USA.

Liturgische Musik ist eine wortliche Ubersetzung von liturgical music. Church music wird iiber-
setzt als Kirchenmusik.
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ernden Diskussion tiber Fragen zu leisten, die umstritten, ungeldst oder gar entzweiend
bleiben und die ganze Gemeinschaft der Kirche in die Aufgabe, zum Wohle des kirchlichen
Lebens im Bereich der liturgischen Musik beizutragen, einzubezichen.

Theoretische Uberlegungen

3. Das Schone ist wesentlich im gottesdienstlichen Leben und in der Sendung der Kirche.
Es ist ein wirkungsvolles — sogar sakramentales — Zeichen von Gottes Gegenwart und Han-
deln in der Welt. Das Schone driickt jene Freude und Wonne aus, die Vorausbild der Herr-
lichkeit der Liturgie des himmlischen Jerusalem ist. Dem Volk Gottes wird unrecht getan,
wenn Formen des Gottesdienstes und der liturgischen Kiinste gefordet werden, denen die
dsthetische Schonheit fehlt. Diese Problematik wird offenbar, wenn die Liturgie der Kirche
pragmatischen, ideologischen oder politischen Zielen gewidmet wird. Selbst ein Gottes-
dienst, der der Wahrheit des Glaubens und der Gerechtigkeit des Evangeliums dient, ist
ungeniigend, wenn die Schonheit der Selbstoffenbarung Gottes unangemessen zum Aus-
druck kommt und gefeiert wird. Ohne Asthetizismus befiirworten zu wollen, ermutigen wir
zu einer neuen Aufmerksamkeit gegeniiber der Theologie und Praxis des Schénen im katho-
lischen Gottesdienst, besonders im Bereich der liturgischen Musik. Dies fordert eine vertiefte
und anhaltende Auseinandersetzung mit theologischer und philosophischer Asthetik.

4. Wir wollen Kompositions- und Auffiihrungmafstibe von hohem Niveau fiir alle musi-
kalischen Gattungen in der Liturgie der Kirche bejahen: fiir die Gemeinde, fiir den Chor,
Kantor, Diakon, Vorsteher und fiir die Instrumentalmusik. Zwischen den traditionellen
MafBstében auf hohem Niveau und den pastoralen Grundsitzen der erneuerten Liturgie gibt
es keinen Widerspruch an sich; ja, die Theologie der Liturgie legt keine solche Diskrepanz
nahe. Wo hohe Mafstiibe in Theorie oder Praxis bestehen, sind diese zu unterstiitzen™wo
sie fehlen, sind sie zu entwickeln und zu fordern.

Diejenigen, die in Kathedralen, Basiliken, religiosen Institutionen oder Pfarren mit grofe-
ren Ressourcen titig sind, sind besonders dazu verpflichtet, in der liturgischen Musik Vor-
bildliches hervorzubringen. Auch wenn nicht jede Gemeinde in der Lage ist, solche vor-
bildlichen Gestaltungen nachzuahmen, spielen diese Vorbilder doch ihre bedeutende und
wesentliche Rolle fiir die Bildung von Einstellungen in der ganzen Kirche. In vielen Pfarren
und Gemeinden wird ein hohes musikalisches Niveau eher Ideal als Realitit sein. Nichtsde-
stoweniger sollen auch die kleinsten Pfarrgemeinden dazu ermutigt und unterstiitzt werden,
Musik von einfacher aber doch echter Qualitiit hervorzubringen.

5. Wir begriiflen die Entwicklung des Begriffs | rituelle Musik* (ritual music)2 unter den
Liturgiewissenschaftlern und Musikern. Diese wichtige Entwicklung hat erhellt, wie eng

 Der Begriff ,rituelle Musik* ist in den letzten Jahrzehnten im englischen Sprachraum im Beson-
deren bei Liturgikern in den Vordergrund getreten, die iiber liturgische Musik schreiben. Der Be-
griff wird gebraucht, um den engen Bezug zwischen Musik und liturgischem Ritus zu betonen und
der , Auffithrung® von ,Meisterwerken‘ wéhrend der Liturgie entgegenzuwirken, die als fiir die er-
neuerte Liturgie ungeeignet beurteilt werden. Vier wichtige Quellen fiir diesen Begriff: J. GELL
NEAU, Musik im Gottesdienst. Prinzipien, Gesetze, praktische Anwendung. Regensburg 1965; B.
HUUBERS The Performing Audience: Six and a Half Essays on Music and Song in Liturgy. Cmcm—
nati *1974; das letzte Kapitel ist tiberschrieben mit ,,Ritual Music* (113—124); Musique et Liturgie.
e document Universa Laus. Paris 1988; engl. Ubersetzung: Music and Liturgy: The Universa Laus
Document and Commentary. Washington 1992; E. FOLEY — M. McGANN, Music and the Eucharis-
tic Prayer. American Essays in Liturgy. Collegeville 1988; das erste Kapitel ,,Ritual Music* (7-15)
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die Bindung zwischen Musik und gottesdienstlichen Formen ist, und wie problematisch
liturgische Musik wird, wenn sie der Struktur und dem Geist der Liturgie unangemessen
geformt ist. Theorie und Praxis der rituellen Musik schenken jedoch dem Schénen und
Kiinstlerischen oft zu wenig Aufmerksamkeit. Es scheint allzu oft nicht bemerkt zu werden,
dass Musik von hoher 4sthetischer Qualitiit die Fahigkeit hat, Riten kraftvoller und mitrei-
Bender zu machen. Leider ist heute viel rituelle Musik in der katholischen Kirche durch
iiberméfigen Akademismus und kunstlose Rationalitit beeintriichtigt. In diesem Sinn ist der
Begriff von ritueller Musik in der Liturgie in hohem MaB ein Produkt der Modernitit und
als solcher zeigt er bereits Zeichen des Altwerdens und Ubergangs. Wir fordern eine weite-
re Entwicklung in der Begriffsbestimmung und in der Praxis der rituellen Musik, um utilita-
ristischen Funktionalismus zu vermeiden, und um eine von der Schénheit und vom Kunst-
vollen gepragte liturgische Musik zu férdern.

6. 1972 gab das U.S. Bishops’ Committee on the Liturgy das Dokument Music in Catholic
Worship heraus, das drei Mafistibe fiir die Eignung liturgischer Musik festlegte: einen
musikalischen, einen pastoralen und einen liturgischen Mafistab. Es gab verschiedene Ver-
suche, die Kriterien fiir diese drei MaBstibe zu verfeinern und ihre unterschiedlichen
Aspekte zu integrieren. Wir begriilen den betrichtlichen Fortschritt, was diec Verbesserung
der Kriterien der pastoralen und liturgischen MalBstiibe betrifft. Wir stellen aber fest, dass
die Entwicklung der Kriterien fiir den musikalischen MaBstab unzureichend bleibt. Da
heute keine Ubereinstimmung in der Frage, was ,,gute” Musik sei, herrscht und da auch
eine sachliche Diskussion dieser Frage fehlt, miissen die Versuche, die drei MaBstiibe in
Beziehung zu setzen, unbefriedigend bleiben.

Als Anregung zur Diskussion dieser Frage schlagen wir Folgendes zum musikalischen
MaBstab vor: Musik ist von verschiedener Qualitéit; nicht jede Musik ist gut. Sicher sind
musikalische Standards nicht absolut oder unverénderlich und die Kirchengeschichte be-
zeugt diese Wandelbarkeit. Doch sind wir davon iiberzeugt, dass die Elemente des musika-
lischen MaBstabs objektiv sind und mehr als blofier Ausdruck persénlicher Vorlieben oder
gesellschaftlicher bzw. geschichtlicher Ubereinkunft. Es gibt Menschen, die aufgrund von
Ausbildung und Begabung die Fihigkeit haben, Musik zu erkennen, die in Hinsicht auf
Technik, Asthetik und Ausdruck gut ist. Im Suchen nach Bewertung musikalischer Qualitit ist
es angebracht, die gesammelte Weisheit unserer Zeitgenossen und Vorginger zu Rate zu zichen,

Wir sind der Meinung, dass es eine Objektivitit der MalBstébe fiir musikalische Qualitit
gibt und weisen relativistische Positionen bewusst zuriick. Wir glauben weder, dass die
moderne kulturelle Situation musikalische Bewertung unmdéglich macht, noch, dass sie
dazu zwingt, die Frage nach musikalischer Qualitidt zu vermeiden. Wir teilen nicht die oft
geduBerte Meinung, dass Vergleiche nur innerhalb desselben musikalischen Stils zulissig
sind. Insofern viele der heute im englischsprachigen katholischen Gottesdienst verwendeten
Stile Dialekte ein- und derselben groflen Musiksprache sind (was Harmonik oder Rhythmik
betrifft), ist die Diskussion der musikalischen Qualitéit iiber stilistische Grenzen hinweg
zuldssig und notwendig. Die Schwierigkeit, die objektiven Elemente musikalischer Qualitit
festzustellen, stellt keinen Grund dar, die Frage nach der Relativitit musikalischer Bewer-
tungen zu vermeiden und ist auch kein Beweis derselben, sondern ist eher Anzeichen
menschlicher Unvollkommenheit und AnstoB zu weiterem Gesprich. Wir laden die litur-

beschreibt die Entwicklung dieses Begriffs; The Milwaukee Symposia for Church Composers:
A Ten Year Report. Washington 1992.
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gisch-musikalische Gemeinschaft zu einer konstruktiveren Diskussion der objektiven Ele-
mente der musikalischen MaBstibe in liturgischen Feiern ein.

7. Wir glauben, dass der Gesprichsprozess zwischen der Liturgie und ihrem kulturellen
Kontext zu fordern und weiterzufiihren ist; gleichzeitig lehnen wir das unterschiedslose
Einbringen von aus der Unterhaltung oder aus der Therapie abgeleiteten Vorstellungen in
die liturgische Musik ab. Wir halten diese Entwicklung fiir eines der momentan schwerwie-
gendsten Probleme des liturgischen Lebens der Kirche. Spezielle Gefahren, die der Uber-
nahme gerade populdrer musikalischer Stile und Idiome innewohnen, sind: Sentimentalis-
mus, Konsumismus, Individualismus, Introvertiertheit und Passivitit. Mittel zur Bewertung
verschiedener musikalischer Stile und Ausdrucksweisen miissen dringend geschaffen wer-
den, um diese iiberall vorhandenen Tendenzen zu vermeiden.

8. Wir glauben, dass es eine charakteristische Wesensart der katholischen liturgischen
Musik gibt, geben aber zu, dass diese schwierig zu bestimmen ist. Es wire ein Irrtum, diese
Wesensart eng mit einer bestimmten Epoche oder einem Genre der Kirchenmusikge-
schichte zu identifizieren. Die Kirche ist hier nicht auf irgendeinen an sich ,,sakralen* mu-
sikalischen Stil fiir die Gottesdienstfeier begrenzt. Wir glauben jedoch, dass eine katholi-
sche Wesensart erkennbar ist, z. B. in Musik, die die sakramentalen Geheimnisse in einer
auf den offentlichen, kosmischen und transzendentalen Charakter der Religion aufmerksa-
men Weise zum Ausdruck bringt, im Gegensatz zu musikalischen Stilen, die allzu indivi-
dualisiert, introvertiert oder privatisiert sind. Die von zahllosen Generationen katholischer
Christen verwendete Musik ist der Ausgangspunkt zur Erkenntnis der Charakteristika einer
katholischen Wesensart in der liturgischen Musik. In Hinblick auf die sich entwickelnden
Bedirfnisse der Kirche und auf die vielfiltigen neuen kulturellen Umgebungen, in denen
die Kirche Gottesdienst feiert, wird die Wesensart katholischer liturgischer Musik immer
neue Ausdrucksarten finden. Dieser Entwicklungsvorgang sollte jedoch schon bestehende
Formen, mehr als es in den letzten Jahrzehnten der Fall war, zu Rate ziehen. Wir befiirwor-
ten, dass neue Formen und Stile aus schon bestehenden, eine katholische Wesensart zei-
genden, organisch herauswachsen. Wir versuchen, die Charakteristika der katholischen
Wesensart, an die wir intuitiv glauben, objektiver zu artikulieren.

Erziehung und Bildung

9. Im Mittelpunkt des musikalischen Erziehungsprogramms der Kirche muss die dauernde
Weiterentwicklung der singenden Gemeinde als des ersten und hauptséchlichen Trégers der
Musik stehen. Der Gemeindegesang im katholischen Gottesdienst hat noch nicht iiberall
den wiinschenswerten Stand erreicht. Wenn es auch keine Abkiirzungen oder einfache Losungen
gibt, tun Pfarrer und Kirchenmusiker gut daran, gemeinsam systematischer und regel-
méBiger dariiber nachzudenken und ein zu besserem Gemeindegesang fiihrendes Repertoire
auszuwihlen und zu fordern. Eine ausfiihrliche Untersuchung erfolgreicher Modelle ande-
rer christlicher Kirchen kénnte der katholischen Praxis in diesem Bereich hilfreich sein.

10. Wir fordern angemessenere Mittel’, um die musikalischen Fertigkeiten der Kirchen-
musiker aller Verantwortungsbereiche zu verbessern. Es besteht eine dringende Notwen-
digkeit zur moralischen und finanziellen Unterstiitzung in diesem Bereich durch Pfarren,
Didzesen und Bischofskonferenzen. Die wichtigste Fertigkeit eines Kirchenmusikers in
einer Pfarre ist — abgesehen von einem entsprechenden Verstindnis der Liturgie — die tat-

3
resources.
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sdchliche Fahigkeit zu musizieren. Fehlt diese, kann der Gesang der versammelten Ge-
meinde nicht Gestalt annehmen, und der Gottesdienst kann nicht entsprechend gefeiert
werden. Zu den musikalischen Grundfertigkeiten, die zu pflegen sind, gehort zum Beispiel
ein den Gemeindegesang forderndes Spiel von Tasteninstrumenten oder eine Stimmtechnik,
die das Verkiindigen eines Psalmverses erméglicht. Wir stellen uns gestufte Verzeichnisse
notwendiger musikalischer Fertigkeiten vor, die von nationalen Bischofskonferenzen oder
didzesanen Kirchenmusikstellen erarbeitet werden. Wir betrachten die Férderung musikali-
scher Kompetenz bei den Kirchenmusikern als eine Grundaufgabe des Ditzesanmusikver-
antwortlichen und als Verpflichtung fiir jeden Bischof.

11. Das reiche Vermichtnis der katholischen Kirche in der musikalischen Erziehung der
Kinder und Jugendlichen, das ins frithe Mittelalter zuriickreicht, muss heute wiederentdeckt
und unterstiitzt werden. Die musikalische Ausbildung der Jugend ist von entscheidender
Bedeutung fiir das Leben der Kirche. Zur griindlichen musikalischen Erziehung gehért die
Unterweisung in der Stimmtechnik, im Notenlesen, wie auch die Auseinandersetzung mit
einem breiten Spektrum von Musikstiicken. Wir befiirworten nach Konnen gestufte Chor-
und Musikprogramme von hohem Niveau fiir junge Musiker in katholischen Schulen und in
den pfarrlichen Religionsunterrichtsprogrammen.® Solche Programme sollen soweit wie
moglich auf hohen Standards basieren und von kompetenten Musiklehrern geleitet werden.
Musikalische Erziehung soll im Lehrplan fiir den Religionsunterricht enthalten sein, beson-
ders in einer Zeit, in der die staatliche Schulen fast im gesamten englischen Sprachraum die
kiinstlerische Ausbildung deutlich reduziert haben. An erster Stelle unter den Ergebnissen
solcher Programme wiirde die Anregung zu einer aktiveren Teilnahme an der Musik in der
Liturgie stehen. Der Erfolg in diesem Bereich wird nicht sofort spiirbar werden, aber in der
Liturgie der Zukunft wird er deutlich zu sechen und zu héren sein. Aus den Reihen der Kin-
derchére und der Musik[erziehungs]programme, wo die Liebe zu den Kiinsten und zur
Teilnahme an der Liturgie gefordert wird, werden zukiinftige Musiker kommen, um der
Kirche und ihrer Liturgie zu dienen.

Chorschulen, die eine historisch erwiesene Fihigkeit zur hochqualifizierten musikalischen
Ausbildung haben, bleiben fiir die erneuerte Liturgie von Bedeutung. Wir bedauern die
Schlieflung vieler solcher Schulen in den letzten Jahrzehnten, besonders wenn sie unter der
falschen Vorstellung, dass diese obsolet seien, erzwungen wurde. Wir wollen unsere Hoch-
schitzung gegeniiber den Chorschulen zum Ausdruck bringen, und wir rufen zu andauern-
der ideeller und finanzieller Unterstiitzung dieser Institutionen auf. Wo es méglich ist, sol-
len neue Schulen errichtet werden. In vielen Situationen sind ganztigige Chorschulen un-
durchfiihrbar; unter solchen Umstinden ermutigen wir zur Anpassung des Modells der
Chorschule an Teilzeitprogramme.

12. Das Leitungsamt der Priester’ ist der einflussreichste Einzelfaktor im liturgisch-
musikalischen Leben der Kirche; jedoch bleibt die Ausbildung der Mehrheit der Seminaris-
ten in diesem Bereich schwerwiegend unzureichend. Die Erfahrungen aus dem Seminar
und aus der Seminarkapelle formen Einstellungen und musikalische Werte zukiinftiger
Priester, oft fir ihr ganzes seelsorgliches Leben. Des Wohls der Liturgie der Kirche wegen

* Damit ist die in den USA iibliche wochentliche von der Kirche verwaltete Religionsunterrichts-

stunde gemeint, die entweder wihrend der Woche am Abend, im Anschluss an den Sonntagsgottes-

dienst oder in der wichentlich 60 Min. vom staatlichen Schulunterricht ,,freien Zeit“ gehalten wird.
parish clergy.
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miissen daher die Seminaristen an einem Kirchenmusikprogramm teilnehmen, das in den
Prinzipien gut durchdacht ist und eine gute liturgisch-musikalische Praxis fordert — etwas,
was in offiziellen kirchlichen Dokumenten immer wieder verlangt wird. Die Ausbildung in
den Seminarien erfordert einen gut ausgearbeiteten liturgisch-musikalischen Studienplan,
um es den zukiinftigen Priestern zu ermdglichen, gute Leiter im gottesdienstlichen Leben
ihrer Pfarren bzw. Gemeinden zu sein. Auch die weitere Ausbildung des Klerus nach der
Seminarzeit muss innerhalb den Ditzesen und Ordensgemeinschaften besser organisiert
werden. Die Mittel der didzesanen Liturgiereferate wiiren in einer intensiveren Zuwendung
zur andauernden Bildung des Pfarrklerus im Bereich der liturgischen Musik gut angelegt.

13. Graduate training” fiir katholische Kirchenmusiker ist weiterzuentwickeln und zu
verbessern. Wir konnen viele Programme im englischen Sprachraum wegen ihrer Unvoll-
standigkeit und ihres nicht ausreichenden Leistungsniveaus nicht empfehlen. Um seine
Funktion gut ausfilllen zu konnen, muss der Kirchenmusiker eine gute liturgisch-
musikalische Ausbildung aufweisen kénnen (die das Studium der Geschichte der liturgi-
schen Musik, der offiziellen kirchlichen Dokumente und der allgemeinen Rolle der Musik
im Gottesdienst einschliefen soll), iiber gute Fertigkeiten in der praktischen Musikaus-
tibung (darunter Orgel, Gesang und Dirigieren) und iiber weitreichende Kenntnisse der
Liturgie der Kirche verfiigen und die Fihigkeit haben, wirkungsvoll und iiberzeugend zu
organisieren, zu fithren und zu kommunizieren. Allzuoft wird in gemischten kirchenmusi-
kalisch-liturgischen Studienprogrammen entweder auf Kosten der liturgischen oder musika-
lischen Ausbildung ein Kompromiss geschlossen. Wir fordern die Verantwortlichen der
graduate programs auf, sich mit diesen Unausgewogenheiten zu befassen und intensiver an
Studienprogrammen zu arbeiten, in denen musikalische Ausbildung, Liturgiewissenschaft
und Theologie sowie pastorale Fihigkeiten systematischer integriert sind.

14. Die liturgische Prisenz der Kirche an kirchlichen, privaten oder staatlichen colleges
und Universititen birgt ein enormes Potential in sich, die Gewohnheiten und Haltungen der
Studierenden zu formen. Es ist wichtig, dass fiir die liturgische Musik verantwortliche In-
stitutionen auf akademischem Boden eine reife, erwachsene Teilnahme an der Liturgie
fordern, kompetent interpretierte Musik von hoher Qualitit verwenden, die oft betrichtli-
chen musikalischen Begabungen der Studierenden beiziehen und ein zukunftsweisendes
Vorbild fiir die ganze Kirche sind. Wir fordern gréBere moralische und finanzielle Unter-
stitzung fiir liturgische Musik in solchen Situationen sowie die Schaffung von Leitungs-
stellen, die Stabilitit und Kompetenz gewihrleisten.

Die Praxis der liturgischen Musik

15. Wir bekréftigen die Bedeutung der ausgebildeten vollbeschiftigten Kirchenmusiker
fur die Kirche. Auch wenn solche Musiker immer eine Minderheit im Dienst der Kirche
sein werden, sind ihre Fachkenntnisse und ihr Einfluss entscheidende Beitriige fiir die wei-

S Vor allem christliche amerikanische Universititen und colleges, bieten undergraduate und gra-
duate Programme mit Kirchenmusik, Liturgischer Musik oder Musica Sacra als Hauptfach, oft als
Kombination von Theologie bzw. Liturgiewissenschaft und Musikunterricht (was an amerikani-
schen Universititen sowohl Musikwissenschaft als auch kiinstlerischer Unterricht heifit). Was be-
tont wird, Theologie / Liturgiewissenschaft oder Musik, héingt meistens davon ab, ob das Programm
von der theologischen oder von der musikalischen Fakultit verwaltet wird. Einzelne Konservatorien
bieten dhnliche Programme, meistens mit groBerer Betonung auf Musikauffiihrung,
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tere Entwicklung des liturgischen Lebens der ganzen Kirche. Durch ihr Beispiel, ithre Zu-
sammenarbeit und ihr Teilen von Begabungen leisten solche Musiker Hilfe und Unterstiit-
zung fiir weniger ausgebildete oder nebenberufliche Musiker in Pfarren und kleineren Ge-
meinden. Zwischen den vollbeschiftigten Berufsmusikern und den Freiwilligen im Neben-
amt braucht es weder in der Theorie noch in der Praxis einen Gegensatz zu geben. In einem
zunehmend von hauptamtlichen Mitarbeitern geprigten kirchlichen Umfeld, in dem die
Mehrheit der Angestellten Laien sind, ist es liberraschend zu sehen, dass die seit langer Zeit
bestehende berufliche Stellung des hauptamtlichen Kirchenmusikers von manchen als heute
tiberholt oder als Gegensatz zur allgemeinen Berufung zum Dienst in der Kirche betrachtet wird.

16. Viele, besonders kleinere Pfarren verfligen iiber beschrinkte materielle und personelle
Mittel. Es besteht ein Bedarf an der Entwicklung geeigneterer Mittel, um gesungene Litur-
gie in solchen Gemeinden zu ermdglichen. Wichtig ist ein Grundstock von Gemeindege-
sangen, die leicht singbar und von ausreichender Qualitit sind und iiber Generationen hin-
weg Bestand haben. Zu den Moglichkeiten, die weitere Uberlegung verdienen, gehéren
unbegleitete muttersprachliche Gesidnge (wie das hochst erfolgreiche englische Vater Un-
serT), unbegleitete Sétze, die der Vorsteher oder Vorsanger leiten kann, einfache Begleit-
sitze fiir Musiker mit bescheidenen Fihigkeiten und Kirchenlieder, die sich in kleinen
Gemeinden anderer christlicher Traditionen als erfolgreich herausgestellt haben.

17. Seit dem Zweiten Vatikanum ist sehr viel Musik geschaffen und veréffentlicht wor-
den. So viel Musik steht jetzt zur Verfiigung und der Wechsel ist so grof3, dass es schwierig
ist, ein gemeinsames und stabiles, der katholischen Bevilkerung geldufiges Repertoire
aufrecht zu erhalten. Das bestehende gemeinsame Repertoire ist allzu oft eher vom Zufall
als von sachkundiger Gestaltung bestimmt. Diese Unbestdndigkeit ist ein schwerwiegendes
Problem fiir die Pastoral und Anlass zur Uneinigkeit auf allen Ebenen des kirchlichen Le-
bens. Sie verhindert zum Beispiel die Moglichkeit gemeinsamer diézesaner Feiern. Wir
fordern die Bischofe auf, in Beratung mit kompetenten praktizierenden Musikern zu begin-
nen, ein gemeinsames Repertoire von Geséingen zu finden und zu fordern, das allen Pfarren
und kirchlichen Gemeinden in einem bestimmten Gebiet zu empfehlen ist. Dieses Ver-
fahren muss nicht Gleichférmigkeit oder Starrheit in der musikalischen Praxis bedeuten,
sondern eher die Forderung grundlegender Einheit in der Vielfalt.

18. In Hinblick auf die zu singenden Teile der kirchlichen Liturgie ermutigen wir zum
erneuten Studium des 1967 erschienenen Dokumentes Musicam Sacram. Eine auf dieses
Dokument gestiitzte Praxis wiirde eine groflere Vielfalt der Teilnahme von Priestern, ande-
ren liturgischen Diensten und Gemeinden, ihrer jeweiligen Rolle entsprechend, an Respon-
sorien, Akklamationen, Dialogen und Gebeten einschlieBen.® Ein erneutes Studium von
Musicam Sacram wiirde Praktiken ergidnzen, die vom weitverbreiteten amerikanischen
Dokument Music in Catholic Worship ausgehen. Mit diesem Dokument wurde sehr viel
niitzliche und wertvolle Aufbauarbeit geleistet, es hat aber auch zu einem bestimmten, eher
standardisierten Modell der liturgischen Musik gefiihrt. Dieses Modell muss ergénzt wer-

" Eine an der lateinischen Melodie orientierte englische Fassung. Allgemein bekannt, ist sie ein
seltenes Beispiel von Musik, die fast alle Katholiken singen kénnen.

Im englischen Sprachraum werden liturgische Texte wie ,,Der Herr sei mit euch. — Und mit dei-
nem Geiste™ sehr selten gesungen; gesungen werden eher Lieder, oft der Antwortpsalm und Akkla-
mationen wie das Alleluia, das Sanctus, und das Agnus Dei.
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den, um eine feierlichere Liturgie, eine groBere Vielfalt von Formen und eine engagiertere
tatige Teilnahme seitens der Gemeinde zu erméglichen.

19. Wir fordern eine positive Einstellung zur Hymnodie® in der rémischen Liturgie und
die Entwicklung von Kriterien fiir die angemessene Verwendung der Lieder in allen liturgi-
schen Formen. Die Tradition katholischer Hymnodie reicht zuriick bis zu den Hymnen des
Stundengebets der frithen Kirche, schliefit die Sequenzen der mittelalterlichen Eucharistie-
feier, die eigentlich strophische Hymnen waren, ein und geht bis zum muttersprachlichen
mittalterlichen Kirchenlied, das schon vor der Reformation gut entwickelt war. Der
Gebrauch von Kirchenliedern, schon ein Merkmal der vorkonziliaren Messen und Andach-
ten, hat sich seit dem Zweiten Vatikanischen Konzil immer mehr entwickelt und verdient
heute stirkere Forderung.

Das Lied stellt eine poetisch-schépferische Gattung dar, die durch die Jahrhunderte hin-
durch die Féhigkeit bewiesen hat, die Teilnahme der Gemeinde zu beleben. Neue Lieder-
texte von hoher Kunstfertigkeit legen Themen aus dem Lektionar aus und tragen zur geist-
lichen Bereicherung der Kirchengesangstradition bei. Strophische Lieder und Hymnen, ein
fester Bestandteil der religiosen Kultur des englischen Sprachraums, sind — richtig gesehen
— ein authentischer Ausdruck der liturgischen Inkulturation. Hymnodie besitzt zudem 6ku-
menische Bedeutung als musikalisches Bindeglied zwischen. verschiedenen christlichen
Traditionen.

Wir stimmen zu, dass die Form des Kirchenlieds bestimmte Herausforderungen im Ver-
héltnis zum rituellen und textlichen Aufbau der Eucharistie stellt, weisen aber die Einstel-
lung zuriick, dass diese Gattung an sich unvereinbar mit der eucharistischen Liturgie ist.
Die derzeitige Aufgabe ist es, die liturgische Verwendung der Kirchenlieder — wenn auch
mit Vorsicht — zu fordern und zu kliren, wann und wie Lieder richtig im katholischen
Gottesdienst zu verwenden sind.

20. Wir setzen uns sehr fiir die Erneuerung der Rolle des Chors im katholischen Gottes-
dienst ein. Man findet nichts in den offiziellen kirchlichen Richtlinien zur Liturgie seit dem
Zweiten Vatikanischen Konzil, was die Missachtung oder Ablehnung des Chors rechtferti-
gen konnte; solche Entwicklungen sind leider hier und da vorgekommen. Die Stimmen des
Chors und der Gemeinde stehen eigentlich in dynamischer Beziehung zueinander; es gibt
keinen inneren Widerspruch zwischen beiden. Als Glied der Gemeinde fithrt der Chor
manchmal den Gemeindegesang, manchmal vereint er sich einfach mit der Gemeinde,
manchmal singt er allein zur Erbauung der Gemeinde oder um die ausdrucksvollere Entfal-
tung eines Ritus zu ermoglichen. Es darf nicht vergessen werden, dass die titige Teilnahme
der Gemeinde sowohl durch eigenes Singen als auch durch engagiertes Zuhoren
gewihrleistet ist. In keinem Fall soll der Chor gegen die dem Gemeindegesang eigenen
Normen verstoen. In jeder Situation ist eine sorgsame Ausgewogenheit zwischen dem
Chor und der Gemeinde zu bewahren.

Vertiefte theologische Uberlegung iiber das Wesen des liturgischen Chors ist in der west-
lichen Kirche vonnéten. Einige wiirden die Rolle des Chors lieber ausschlieBlich auf die
Unterstiitzung und Leitung des Gemeindegesangs reduzieren; viele nehmen zuwenig wahr,
dass gute Chormusik die Fahigkeit hat, den Gottesdienst zu bereichern. Die Grundlagen fiir
eine intensivere Erforschung der Rolle des Chors im Gottesdienst sind in einer genaueren

<A Hymnody. Der englische Terminus hymn schlieft Hymnen sowie Kirchenlieder ein; zwischen
ithnen wird kein terminologischer Unterschied gemacht.
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Untersuchung der Struktur der liturgischen Riten, in den Quellen zur ostkirchlichen Litur-
giewissenschaft und Asthetik und auch in modernen Theorien des Symbols und der Kunst
zu finden. Eine derartige theoretische Erforschung der Rolle des Chors kénnte Folgendes in
Betracht ziehen: der Chor dient in einer bestimmten Weise dazu, der Herrlicheit und
Schonheit der Liturgie Stimme zu verleihen; der Chor legt Zeugnis ab von der eschatologi-
schen Erfiillung der Kirche — ihr Gesang ist Vorausbild des Gesangs der Heiligen und der
Chére der Engel im Neuen Jerusalem. Der Chor ist ein freudiger Begleiter des pilgernden
Volkes Gottes und ein festliches Zeichen seiner himmlischen Heimat; die Teilnahme des
Chors ist wesentlich fiir die Verwirklichung von Feierlichkeit und Erhabenheit in der Liturgie.

21. Im Hinblick auf das steigende Interesse von Menschen unterschiedlichster Herkunft
und Alters am Gregorianischen Choral ermutigen wir zur Wiederentdeckung der Rolle der
Gregorianik im katholischen Gottesdienst. Fiir den zeitgemédBen Gebrauch dieser Gesinge
stehen das Graduale Simplex, Jubilate Deo, Gregorian Missal'® und andere Quellen zur
Verfiigung. Ob lateinisch oder in der Muttersprache, Gregorianik verbindet die moderne
Liturgie mit ihren alten Wurzeln und kann Einheit stiften in multikulturellen und mehrspra-
chigen Gottesdiensten, indem sie zum und vom gemeinsamen musikalischen Bewusstsein
der Kirche spricht. Zu den heute erfolgreichsten Beispielen gemeinsam gesungenen Gebe-
tes gehoren die gregorianischen Versionen des Gebetes des Herrn, Kyrie eleison und Agnus
Dei, Litaneien und einfache Hymnen. Auflerdem kénnen aus dem gemeinsamen Bewusst-
sein der Kirche stammende melodische Zellen und Motive als Grundlage fiir aufriittelnde
moderne Kompositionen dienen.

22. Wir bejahen den Gebrauch von Chormusik aus dem Erbe der Kirche, Gregorianik und
Mehrstimmigkeit eingeschlossen, wie es in verschiedenen konziliaren und nachkonziliaren
Dokumenten empfohlen ist. Allerdings miissen aber liturgisch richtig verstandene Kriterien
den Gebrauch dieses musikalischen Erbes bestimmen. Stiicke aus dem sogenannten Schatz
der Kirchenmusik diirfen nicht in unreformierter vorkonziliarer Weise, blo aus Griinden
der Sentimentalitidt oder in irgendeiner dem Aufbau und pastoralen Ziel der erneuerten
Liturgie widersprechenden Weise verwendet werden. Im Gegenteil, das kirchenmusikali-
sche Erbe (das heute sicher Schitze aus anderen christlichen musikalischen Traditionen
einschlieBt) muss unter sorgfiltiger Beriicksichtigung des Aufbaus der erneuerten Liturgie,
mit sachkundigem Sinn fiir die richtige Entfaltung eines Ritus und mit Riicksicht auf pasto-
rale Bediirfnisse und Sensibilititen verwendet werden. Eine scharfsichtige Verwendung
traditioneller Musik kann eine geistlich erbauende Bereicherung gottesdienstlicher Feiern
und Zeichen unserer Einheit mit und unserer Verpflichtung zum Dank gegeniiber unseren
Vorfahren sein. Der Schatz der Kirchenmusik ist aber nicht als abgeschlossen zu verstehen.
Er kann Quelle, Fithrer und Anregung fiir zukiinftiges Komponieren sein. Er kann auch
dazu dienen, organische Weiterentwicklung und andauernde Kreativitdt in katholischer
liturgischer Musik zu férdemn.

23. Wir unterstreichen den Wert der Pfeifenorgel als eine sehr erfolgreiche Fiihrerin des
Gemeindegesangs, besonders in grofien Gemeinden. Mit ihrer groBen dynamischen Band-
breite, ihrer Vielfalt von Klangfarben und besonders mit ihrem anhaltenden Ton bietet die
Pfeifenorgel eine sehr wirksame Unterstiitzung fiir den Gemeindegesang. Versuche mit
Gitarren, Klavieren und anderen Instrumenten in den letzten drei Jahrzehnten haben nur die

10 Dag Gregorian Missal, Solesmes 1990, ist eine Ausgabe des Graduale Romanum mit Uber-
setzungen ins Englische, die durch den Abdruck von Messtexten erweitert ist.
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groBere Wirksamkeit der Orgel bewiesen. Fiir kleinere Gemeinden und in kleineren Riu-
men kann die Verwendung anderer akustischer Instrumente wie Klavier, Gitarre und Blas-
instrumente geeignet sein. Diese Instrumente diirfen nicht einfach ausgeschlossen werden,
aber ihre Brauchbarkeit als Instrument zur Stiitze des Gesangs groBer Gemeinden ist deut-
lich begrenzt. Wir laden zu einer kritischeren Haltung gegeniiber Behauptungen ein, dass
elektronische Instrumente ebenso effektiv und wirtschaftlich sind, und fordern den Bau
auch kleiner Pfeifenorgeln in Situationen, bei denen die Mittel beschriinkt sind.

Wir wollen auch die Tatsache unterstreichen, dass gute Pfeifenorgeln helfen, kompetente
Musiker anzuziehen, die Leitungsaufgaben im liturgischen Leben der Kirche iibernehmen
konnen. Sie konnen auch junge Leute — die Organisten der Zukunft — zur der liturgischen
Musik hinfiihren und Mentorbezichungen zwischen begabten Praktikern und angehenden
Musikern fordern. Eine Bindung zur Pfeifenorgel ist eine Bindung zur zukiinftigen Qualitit
im gesungenen Gottesdienst.

24, Der Bereich der Akustik stellt ein entscheidendes Element der liturgisch-archi-
tektonischen Gestaltung dar. Diesem Bereich wurde in den letzten Jahrzehnten von den
Verantwortlichen fiir Gestaltung, Bau und Renovierung von Kirchen nicht die nétige Auf-
merksamkeit geschenkt. Akustik ist nicht als #sthetische Randangelegenheit anzusehen.
Tatsachlich ist die singende Gemeinde der erste NutznieBer einer groBen Akustik; der Kir-
chenraum selbst ist das primére Resonanzinstrument fiir die zum Gottesdienst Versammel-
ten. Lebendige Wechselwirkung zwischen Raum und Gemeinde ist von entscheidender
Wichtigkeit sowohl fiir die gesprochene und gesungene Teilnahme der Gemeinde als auch
fir den dialogischen Charakter der Liturgie. Eine resonierende Akustik ist auch fiir die
besondere Wirkung der Chormusik zu erforderlich. Allen am gemeinsamen Gottesdienst
mitwirkenden Stimmen ist durch eine gute Akustik gedient: Gemeinde, Vorsteher, Lekto-
ren, Kantoren, Chore, Instrumentalisten.

25. Der Gebrauch von Tontrigern ist eine groBe Versuchung im heutigen katholischen
Gottesdienst, und zwar besonders dort, wo geeignete musikalische Krifte fehlen. Von die-
ser Mdglichkeit, so verlockend sie auch erscheinen mag, muss abgeraten werden, weil sie
im Widerspruch zum Wesen der Liturgie als lebendiger Handlung des Gottesvolks steht.
Nichts soll die Handlung der Gemeinde in einer liturgischen Feier ersetzen oder verhindern.
Der Gebrauch von Chor-, Orgel- oder Kantorenaufnahmen, auch wenn er einem dringenden
Bediirfnis zu dienen scheint, entmutigt die Gemeinden, die notwendigen Mittel fiir eine
authentische Feier der Liturgie aufzubringen.

Die Herausforderung der Leitung

26. Wir sind besorgt iiber den gegenwirtigen Mangel an offizieller Leitung im Bereich
der liturgischen Musik. Dieses Problem besteht auf nationaler, regionaler und Dibzesan-
ebene. Wihrend viele dringenden Anliegen um die Aufmerksamkeit von Bischéfen und
Bischofskonferenzen konkurrieren, wire eine umfassendere bischofliche Leitung ein groBes
Verdienst fiir die gesungene Liturgie der Kirche. Wir fordern die Liturgiesekretariate der
Bischofskonferenzen auf, nach dem Zweiten Vatikanum gebildete Kirchenmusikkommis-
sionen, die in letzter Zeit aber verkiimmert sind, wiederherzustellen oder zu verbessern.
Diese Kommissionen sollen die Konsultation mit kompetenten praktizierenden Kirchenmu-
sikern suchen. Bischofskonferenzen miissen auch adiquatere Kriterien fiir Kirchenmusik-
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verlage erlassen, sodass unangebrachte kommerzielle Wirkungen unter Kontrolle gehalten
werden. Sonst wird das kirchliche Repertoire vom Markt bestimmt.

27. Die International Commission on English in the Liturgy (ICEL) hat groBe Dienste fiir
den Gottesdienst im englischen Sprachraum geleistet. Wir sprechen der ICEL fiir ihr ausge-
zeichnetes bisher geleistetes Werk unsere Anerkennung aus und weisen die von einigen
Lagern ausgehende pauschale Kritik zurtick. Wir erkennen die Ernsthaftigkeit theologischer
Bewertungen aus der jlingsten Arbeit der /CEL an; jedoch iiberlassen wir diese Anliegen
denen, die in theologischen Fragen kompetent sind. Unsere Anliegen sind unmittelbarer
musikalisch. Wenn /CEL weiterhin die fiir das liturgische Singen bestimmten Texte éndert’,
resultieren daraus negative Wirkungen fiir die weitere Entwicklung der liturgischen Musik.
Textéinderungen haben zur Folge, dass viele seit dem Zweiten Vatikanum komponierte
Sétze tiberholt sind. Wir geben zu, dass die frithen muttersprachlichen Ubersetzungen
dichterisch schwach und deshalb zwangsldufig Ubergangsformen waren, doch setzen wir
uns gegen weitere Textinderungen zur Wehr, aufler wenn es sicher ist, dass das Ergebnis
dichterisch hervorragend und von Bestand ist. Wir halten ein breiteres Konsultationsverfah-
ren mit Musikern, besonders mit Komponisten und Dichtern’ fiir notwendig. Es gibt ver-
schiedene Modelle fiir Konsultation und Erprobung aus anderen christlichen Kirchen, die
tibernommen werden konnten.

Schlusswort

28. Wir schlieBen ab, wie wir begonnen haben: mit einer Bejahung der grundlegenden
Anstofle und pastoralen Entscheidungen des Zweiten Vatikanischen Konzils, das liturgische
Leben der Kirche und die damit verbundene Erneuerung im Bereich der Musik betreffend.
Keine unserer kritischen Beurteilungen iiber aktuelle Theorie oder Praxis soll als Ableh-
nung der Reform durch das Konzil verstanden werden, noch weniger als Wunsch, eine
vorkonziliare Praxis wiederherzustellen. GroBes wurde seit dem Konzil im musikalischen
Bereich des liturgischen Lebens der Kirche erreicht. Den positiven Leistungen steht jedoch
recht viel gegeniiber, was Revision und Neuorientierung erfordert. Dieses Statement ist also
Bestirkung und zugleich Kritik und Herausforderung. Es stellt keinen Anspruch auf End-
giiltigkeit oder Vollkommenheit. Es wird angeboten als Teil eines notwendigen Gesprichs
tber die Zukunft des katholischen Gottesdienstes, das mit Verstand, Weisheit und Liebe
weitergefithrt werden muss.

Am 1. November 1995 — Hochfest Allerheiligen
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