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Peter Hahnen, Dortmund

Singbare Briicken des Glaubens?
Zur spirituellen Valenz des Neuen Geistlichen Liedes

.Der Gesang verwandelt uns das Leben in etwas anderes.

Er zeigt uns eine Welt, die unseres Sehnens wiirdig ist,

zeigt uns unser eigenes Ich, wie es sein konnte.*

Salman Rushdie, Der Boden unter ihren Fiifsen (Roman). Miinchen 1999.

L Einleitung

Ehe man das Phinomen des Neuen Geistlichen Liedes (im folgenden: NGL) auf sein spi-
rituelles Potential hin befragt, wird ein fundamentaler Vorbehalt zu behandeln sein. Man
kann namlich einwenden, ob das NGL nicht iiberholt sei, ob also ein Beitrag wie dieser
nicht eher in einem Jahrbuch der Kirchengeschichte zu publizieren wire denn in einem
Themenheft, das sich virulenten liturgietheologischen Desiderata widmen will. Tatsdchlich
hat, wer ein Referat zum Thema vorbereitet, mit einiger Sicherheit staubige Hinde, wenn er
vom Platten(sic!)schrank zuriickkommt. Auch hat sich die ,,Szene” des NGL lingst ins
Uniiberschaubare ausgefaltet. Mit dem Tod von Peter Janssens (1998) verstummte ohne
Zweifel einer der wichtigsten Kreativen aus Griindungs- und Hochphase des NGL. Schon
im Laufe der achtziger Jahre hatte sich der emanzipatorische Charakter des NGL dahin-
gehend ausgewirkt, dass frithere Konsumenten zu Kreativen geworden waren. Und dies
betraf nicht nur einfach Nachwuchs auf der iiberregionalen Ebene, sondern eben auch loka-
le — oft genug ambitionierte ehrenamtliche — Kreative. Gemeindemitglieder taten sich mit
einem Kirchepmusiker oder einer Lehrkraft fiir Musik zusammen und texteten und kompo-
nierten Eigenes. Ohne nun gleich die Qualitit solcher Lieder vorschnell zu debattieren (was
ja oft genug zu einer Schreibhemmung, statt zu einer fruchtbaren Qualifizierung fiihrt),
muss man niichtern feststellen, dass hier eine beachtliche religiése Artikulationsfreude
aufkeimte. Unzihlige Rezipienten griffen musizierend und singend absichtsvoll auf die
Lieder zuriick. Fragte man nach, erfuhr man, dass sie als Lieder ,,die mit uns zu tun haben®,
»die uns ernst nehmen® usw. geschitzt wurden, Und lidngst hat sich das NGL etabliert,
gehort es mehr zum Repertoire denn zum revolutiondr Neuen. Aber auch in diesem Status
findet es Verwendung, erlebt man Gottesdienste, in denen Jung und Alt mit sicht- und
spurbarer Freude und Anteilnahme diese Lieder verwenden, ja, sich in ihnen ,,aussingen®.

Ist das Phinomen des NGL nun als zeitgeschichtliches Perdu einzuordnen, in manchen
heftigen ,,Ausreifliern” zu belicheln, im Grofien und Ganzen aber nun gliicklich verein-
nahmt und also abzuhaken? Es wire (zu) leicht, den quantitativ gesteigerten Abdruck im
neuen ,,Evangelischen Gesangbuch® und in den tberarbeiteten Bistumsanhéngen des ,,Got-
teslob® zum Anlass zu nehmen, die ehedem unbequeme Sache fiir erledigt zu halten. Ich
meine, die Liturgiewissenschaft und mit ihr das erweiterte Spektrum der Praktischen
Theologie kann am NGL mehr lernen, als die These verifiziert zu finden, dass sich alles
Neue selbst in den verlangsamten Zeitldufen von Mutter Kirche einmal die Horner abstoffen
wird.
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Die These, die hier stattdessen bedacht werden soll, dass ndmlich im NGL paradigmatisch
das Verhiltnis von Kirchenmusik und Spiritualitit aufgehellt werden kann, diese These
provoziert uns als Theologietreibende auf eine tiefere Reflexion hin: Kann das NGL als ein
fruchtbares Medium christlicher Spiritualitit verstanden und wertgeschitzt werden? Reali-
sierte in ihm die Kirchenmusik, die das Subjekt ernst nimmt, geistliche Kompetenz und
Kreativitiit der Subjekte? 3

Es fehlen vielleicht die {iberragenden Protagonisten, nicht aber die Multiplikatoren des
NGL. Vielleicht sind sie weniger ambitioniert, aber es fehlt weithin auch der ,,Gegner", den
eine feurige Theologie — darf man Fulbert Steffensky Glauben schenken — zur Selbstent-
fachung braucht. Sicherlich gilt: hier ist vieles selbstverstindlich geworden, was noch vor
einer Handvoll Katholikentagen fiir Widerspruch sorgen konnte. Lingst hat das NGL sogar
Einzug in Papstgottesdienste gefunden.' Auch eine ingstliche Debatte wie sie das Zentral-
komitee der deutschen Katholiken noch duflerst zégerlich nach dem Berliner Katholikentag
von 1980 fiihrte?, ist im Grofien und Ganzen iiberfliissig geworden.

Es hat sich aber angesichts selbstzufriedener Freude iiber den modernisierten Kanon
kirchenmusikalischen Standardrepertoirs ein neuer Zweifel gerthrt. Er ldsst sich in etwa
folgendermallen benennen: wenn dieses Musizieren ,neu” sein soll, miisste dann der
Jugendgottesdienst mit Gitarre, Querflote und einem bunten Straull an NGL nicht gerade
schnurstracks vom Technogottesdienst iiberholt werden? Sicherlich ist da etwas dran.’ Ein
Absolutheitsanspruch wurde von Vertretern des NGL ernsthaft nie formuliert. Exkommu-
nikationsneigungen waren — wenn iiberhaupt — auf Seiten des Cécilianismus zu befunden.

Wenn im vorliegenden Beitrag auf das NGL rekurriert wird, so ist diese Beschrinkung
nur sachdienlich fiir die Reflexion eines Zusammenhangs zwischen musikalischem Handeln
und spiritueller Valenz; eines Zusammenhangs, der grundsitzlich in den Blick genommen

' Bei den Gottesdiensten, die im Rahmen des jungsten Papstbesuches in Deutschland (21. bis 23.
Juni 1996) stattfanden, konnte man Beobachtungen zur offensichtlich sanktionierten kirchenmusi-
kalischen Gestaltung machen. Insofern diesen Gottesdiensten zweifellos eine herausragende und fiir
die Ortskirche durchaus paradigmatische Stellung zukommit, ist ndmlich bemerkenswert, dass dort
mehrfach Neue Geistliche Lieder verwendet wurden.

2 1980 kam es beim Abschlussgottesdienst im Berliner Olympiastadion (8. Juni 1980) zu einem
Eklat, als das spontane Singen der Gemeinde erst durch die vereinten Domchére der deutschen Dio-
zesen unterbrochen werden konnte und daraufhin Joseph Kardinal Héffner durch neuerliches
spontanes Singen im Vortrag des Schlussgebetes behindert war. Das offizielle Programm hatte die
(ungeliebten) Neuen Lieder an keiner Stelle vorgesehen. Der Vorfall wihrend des Hauptgottes-
dienstes ,,Liebe schafft Einheit und Frieden” vom 8.6.1980 wurde mehrfach innerhalb des ZdK
diskutiert (vgl. G. BAUER, Nachlese zum Berliner Katholikentag 1980. Zur Vollversammlung des
Zentralkomitees der deutschen Katholiken am 14. November 1980. In: Berichte und Dokumente.
Hg. Generalsekretariat des Zentralkomitees der deutschen Katholiken. H. 45. Bonn 1981, 10-26,
hier: 22 und den Bericht des BDKJ-Bundesprises K. Wuchter!l vor der Vollversammlung des ZdK:
K. WucHTERL, Bericht iiber den 86. Deutschen Katholikentag Berlin 1980. In: Ebd. 1-9, hier: 6f).
Als erstmals zu einem Katholikentag (Diisseldorf, 1982) ein Liederbuch herausgegeben wird,
finden sich darin auch Neue Geistliche Lieder (vgl. H. M. LoNQuICH, ,,Neue Geistliche Lieder als
Arbeitsschwerpunkt in der Kirchenmusik-Ausbildung? In: Institutio et praxis. Perspektiven
kirchenmusikalischer Ausbildung. Hg. M. Kreuels. Regensburg 1992, 141-143, hier: 142). Der Ab-
schlussgottesdienst im Rheinstadion wird — zwei Jahre nach dem Berliner Zwischenfall — u. a. von
Alois Albrecht vorbereitet und auch mit Neuen Geistlichen Liedern gestaltet.

? Siehe hierzu die Stellungnahme von B. Hopr, Jugend-Liturgie und Techno. In: MS(D) 118
(1998) 247-250.
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gehort, will die Theologie zu einer sachgerechten Kriteriologie liturgiefihiger Musik fin-
den, statt jedes Mal aufs Neue Geschmack mit vertretbarer Argumentation zu verwechseln
und sich im Ubrigen ratlos zu zeigen.

Ich mochte meine Uberlegungen zunéchst in acht Sitze biindeln, die den Fragekomplex
aufschliisseln und so helfen sollen, das weite Feld dieses Themas angesichts der gebotenen
Kiirze iibersichtlich zu halten (Teil IT). Dabei soll in einem ersten Durchgang der Spirituali-
tatsbegriff bedacht werden (Sitze 1 und 2), ehe das NGL in den Blick genommen wird.
Nach einer inhaltlichen Kldrung (Sitze 3—4) wird das NGL als Spielart der Pop-/Rock-
musik reflektiert und dann vor dem Hintergrund musikwissenschaftlicher Erkenntnisse in
Beziehung zu Spiritualitit gesetzt (Sétze 5-8). Dann werde ich fragen, welche praktisch-
theologische (und also auch liturgietheologische) Problematik aus diesem Befund erwéchst
und welche Impulse sich daraus fiir eine Theologie musikalischen Handelns entwickeln
lassen (Teil IIT).

II. Das NGL in praktisch-theologischer Perspektive:
Acht Scitze zur Verbindung zwischen Neuem Geistlichen Lied und Spiritualitdt

1. Spiritualitdt ist ein allgemein menschliches Phdnomen.

Kein Zweifel: Spiritualitit ist ,,in“. Selbst dem ,,Spiegel war sie schon eine Titelge-
schichte wert. Die Regale sind voll von Biichern und Biicherchen zum Thema Spiritualitét.
Zunichst denke ich noch gar nicht an dezidiert christliche Frommigkeit: Spiritualitit allge-
mein ist dem Menschen offensichtlich ein Bediirfnis. Der Mensch braucht etwas zur Selbst-
vergewisserung als Individuum und als Person innerhalb / als Teil von Welt. Die Person
lebt in einem Bewusstsein transpersonaler Ausrichtung. Dieses deutende Ausrichten (Ord-
nen) pragt die Selbstgewisswerdung und -gestaltgebung des eigenen Lebens, wirkt also
auch reziprok auf die Lebensgestalt des Menschen zuriick. Er fragt nach einem Zusammen-
hang, nach einem Bezug jenseits seiner eigenen Person, fragt auch nach sich selbst: ,,Wer
bin ich?, ,,Wo komme ich her?*, ,,Wo gehe ich hin?“ und ,,Mit wem?“. Im allgemeinen
Sprachgebrauch ist Spiritualitat also ein Synonym fiir ein qualifiziertes Bewusstsein gewor-
den, fiir etwas, das dem Leben Tiefe gibt.

Allgemeine Semantik des Spiritualititsbegriffs’:

Lebensprinzip,

innere Triebkraft,

Motor des Handelns,

Horizontbestimmung,

— Atmosphire, die sich in Denken und Handeln niederschlégt.

Hier wird der Zusammenhang von Spiritualitit und Identitit greifbar. Identitit ist Aufga-
be, d. h. sie wird nicht nur in mithsamen Prozessen gewiss, sie wird auch gestaltet. Als
Selbstgewisswerdung und Selbstgestaltgebung macht Identitit die Einzigkeit des Menschen
aus und zugleich seine Einheit gegeniiber dem Allgemeinen. Identitit ist Selbigkeit (lat.
idem = dasselbe), ist also Ubereinstimmung eines Werdenden mit sich selbst.” Insofern ist

* WVgl. U. F. SCHMALZLE, Leerformel oder Zauberformel? Die Wiederentdeckung des Spirituali-
tatsbegriffs. In: BiLi 67 (1994) 102-106, hier: 104.

* Vgl. G. W. HunoLp, Identitit. In: Grundbegriffe der christlichen Ethik. Hg. J.-P. Wils — D.
Mieth. Paderborn [u. a.] 1992, 31-44, hier: 31.
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sie Individualitdt und kommt im engeren Sinne (als einmaliges Dies-Da) nur dem Men-
schen zu. Dort meint man damit dessen Personlichkeit, sein Beisichselbstsein.

2. Christliche Spiritualitdt ist ,, Lebens-Selbst-Bewusstsein in verantworteter Uber-
nahme christlicher Tradition ",

Wo der Mensch sich selbst und seine Umwelt, iiber sich selbst hinausweisend, betrachtet,
haben wir es mit spirituellem Verhalten zu tun. Wo er dies auf dem Hintergrund christlicher
Tradition tut und wo er mit ihr bejahend und selbstverantwortet und kreativ umgeht, haben
wir es mit christlicher Spiritualitit zu tun. Sie ist die ,,ganzheitliche Wurzel, aus der heraus
Menschen denken, fiihlen und handeln*®. Wo Menschen sich begreifen, sich kenntlich
machen vor sich selbst und anderen, wo sie sich ,verorten‘ im grofleren Zusammenhang der
Communio und Welt, kurz: wo Ziige von individueller und identitdtsférdernder Praxis,
Emotion oder Kognition vorliegen, ist allgemein von spirituellem Potential zu sprechen.

Christliche Spiritualitit kennzeichnet sich nach Anton Rotzetter’ durch eine Bindung an
die jesuanisch / kirchliche Tradition: Durch die Bindung des Einzelnen
— andie Person Jesu,

—  an die Praxis Jesu und
_ an seine Gemeinde mit ihrer diakonalen und kommunikativen Praxis.®

Sie ist also konkret, immer ,,von der Person her zu betrachten.” Sie ist kein Abstraktum
oder gar Besitz, keine Entitit an sich. Sie ist das Gewisswerden und das Gestaltwerden des
Glaubens durch eine Person.'’ Sie meint also nicht introvertiertes Zuriickziehen auf ,innere
Erlebnisse‘ und auf private, letztlich unkommunikable Erfahrung. Sie meint auch nicht eine
den Menschen auf sich selbst verkrimmende Bemithung um eine sorgsam gehegte privatim
bleibende Lebensqualitiit. ,, In seiner Frommigkeit gewinnt der Mensch ein Verhdltnis zu
Gott, zur Welt und zu sich selbst.“"'

® SCHMALZLE (s. Anm. 4) 104 (Hervorhebung: P. H.).
; Vgl. Geist wird Leib. Seminar Spiritualtit Bd. 1. Hg. A. Rotzetter. Ziirich 1979, 12f.

Vel. ebd.
? Vgl. J. WEISMAYER, Leben in Fiille. Zur Geschichte christlicher Spiritualitit. Innsbruck 1983, 9.
12 vgl. J. TRACK, Versthnte und versohnende Frommigkeit. Uberlegungen zu Eigenart und Gestalt
evangelischer Frommigkeit in unserer Zeit. In: Spiritualitit. Theologische Beitriige. Hg. H. Wagner.
Stuttgart 1987, 9-36.
" Ebd. 13. Die Parallelen zu Tracks Position sind bestechend: Zur Frommigkeit gehort 1t. Track
immer auch der Akt der Selbstbesinnung und Selbstbestimmung (13). Sie ist ,,Besinnung auf den je
eigenen Ort im Kontext der Lebensgeschichte, der Erfahrungen und Aufgaben, des Herausgefor-
dertseins zur Selbstbestimmung der Existenz*(13). Zu diesem ,,Gewisswerden® tritt ein ,,Gestalt-
werden* hinzu, das zum Gewisswerden ..korrespondiert™ (14). Von hierher kann Track dann From-
migkeit bezeichnen als ,,Grundeinstellung und Grundhaltung, als bestimmtes Verhalten und Han-
deln* (14). Auch Track erkennt, dass Fommigkeit als solches ,,Ver-Halten* in enger Korrelation
zum Welt- und Gottesbild steht. Er formuliert ausdriicklich, dass hier ,,das Gottesverhiltnis und
Gottesverstindnis, das Welt- und Selbstverhéltnis seinen Ausdruck findet*(14).



122, Peter Hahnen

Zur Grafik:

Die Person (a) nimmt sich wahr und teilt sich
der ndheren mitmenschlichen, geschépflichen
und dinglichen Umwelt (d) reziprok mit (b)
durch eine ordnende Fassung des Tuns und
Erlebens, die Spiritualitét (c) genannt wird, und
sie steht in ebensolchem Austausch (e) mit der
kontingent erfahrenen Welt als ganzer (f).
Christliche Spiritualitdt ist Verhéltnis rezipro-
ken Weltkontakts durch Geist-begabte Emotio-
nalitat, Kognition und Praxis in der Nachfolge
Jesu.

Grafik 1: Spiritualitiit als Lebens-Selbst-Bewusstsein'>

Gerade eine ,,Theologie zur Spiritualitit™ muss nun also nicht alle Formen der christli-
chen Frommigkeit durchbuchstabieren und abhandeln (oder gar bewerten) wollen. Nicht
wie etwas sein muss, damit es als fromm gelten darf, wird sie bestimmen wollen, sondern
von wo her und worauf hin — oder besser: auf wen hin — etwas ,fromm’ sein kann, wird sie
fragen. Dieses ,.lebendige Bewusstsein™ ist denn also mehr als eine gedankenakrobatische
Spielfliche, sondern ist eben durch Weltbezug und personale Relevanz ,,praktisch®. Hier
kommt das NGL als musikalisches Handeln ins alle Sinne ansprechende Spiel.

3. In seinen Urspriingen steht das NGL im Bemiihen um eine ,, Verheutigung “ der
Heilsbotschaft.

Was Janssens in den 60er Jahren als , KirchenJatz* mit einer Vertonung des lateinischen
Ordinariums begann (sogenannte MESSE AUF 2 IN D), begriff sich als Vergegenwirti-
gung von Liturgie als einer praktischen ,,Theologie des Volkes“. Adolf Exeler, der Pastoral-
theologe, und Franz Kamphaus, der spitere Predigtlehrer, jetzt Bischof von Limburg,
wohnten in der Nachbarschaft von Janssens und beforderten zusammen mit engagierten
Privatleuten aus dem Umfeld des Franz-Hitze-Hauses (der Akademie des Bistums Miinster)
das Nachdenken {iber eine Umsetzung des Konzils, und das hiefl damals: Befreiung, Eman-
zipation der Subjekte zugunsten der existentialen Bezichung zur Sache Jesu. ,,Riumt den
Weg frei fiir das Wichtige, macht Christus nahbar!“, war die Devise.

Die Texte des NGL griffen hierzu lebensrelevante und nachfolgerelevante Themen auf:
Nehmen wir die Lieder aus dem ‘72er-Projekt ,,Wir haben einen Traum*. Dazu gehoren
Songs wie ,,Die Sache Jesu braucht Begeisterte®, oder ,,Jesus der Menschensohn kam nicht
sich bedienen zu lassen* (hort man noch das Priesterbild, mit dem da in Konflikt gegangen

12 Der Illustration kommt dabei jene vorbehaltliche Giiltigkeit zu, wie sie allen Modellen zu eigen
ist: Sie ordnen als Skizzen die gedankliche Vorstellung eines Sachverhaltes, ohne ihn als mit der
Realitit identisch fassen zu kénnen. Dieses Modellverstindnis geht auf J. G. Borbour zuriick, der
Modelle als ,Mittel der Vorstellung (auffasst), um Erfahrung zu ordnen, als eine Beschreibung der
Welt* schitzt (J. G. BORBOUR, Myths, Models and Paradigms. New York 1974).
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wird?). Es finden sich darin von den iiblichen Standardthemen der Pop-/Rockmusik die
Komponenten

—  Selbstreflexion,

—  Sozialbeobachtung,

-  politische Verantwortung und

— . Werte

hervorragend behandelt.'> Hierzu korreliert ein ausdriicklich ethischer Impetus. Die Lie-
der benennen den ,Indikativ des neuen Seins* und formulieren den ,,Imperativ danach zu
leben* (K. Chr. Thust)."*

Was in den USA das Spiritual in seiner Umwelt und Anwendermentalitit leisten konnte,
was es aber — mithsam eingedeutscht — in unserem Sprach- und Kulturraum weitgehend
scheitern lassen musste, nidmlich die Praxisrelevanz von Heilsbotschaft und Jesus-
Bewegung darzustellen und anzubieten, das gelang dem NGL in der deutschsprachigen
Gegenwartsgesellschaft vorwiegend der Siebziger Jahre. Das NGL kopierte nicht die US-
amerikanischen Lieder und entstand auch nicht als ausgebuffte WerbemaBnahme. Es
musste das NGL hoffnungslos iiberfordern, wenn man postulierte, mit diesen Songs kénne
man die Gottesdienste wieder vollkriegen oder den Kirchen imagemiBig aufhelfen.’ Wohl
keiner der Protagonisten mochte sich solchen Rekrutierungsabsichten anschlieBen. Das
Movens des Liederschaffens und der Liederrezeption reichte in der Regel sehr viel tiefer.
Es umfasste im Wesentlichen drei Absichten bzw. inhaltliche Dimensionen:

~  Kommunikation des Evangeliums,

—  Fest des Glaubens,

~  Imperativ und Selbstreform.

4. Das NGL ist Spielart der Pop-/Rockmusik.

Die Musik wird ernstgenommen als ein selbstverstindlicher Teil der Nahbarmachung Je-
su und seiner Bewegung. An die Stelle des vom Modern Jazz Quartett inspirierten ,Jatz*
(so sprach Janssens das selber aus) trat allméhlich der leichter mitsingbare Beat. Und na-
tirlich spielten musikalische Idiome der Pop-/Rockmusik eine hervorragende Rolle. Als in
der Gesellschaft des Wirtschaftswunders in beiden Konfessionen dringend nach Aus-
drucksformen gesucht wurde, war die Popularmusik nicht desavouiert durch eine Verbriide-

"* Siehe hierzu ausfithrlich bei P. HAHNEN, Das ,Neue Geistliche Lied* als zeitgendssische Kom-
onente christlicher Spiritualitit. Miinster 1998 (Theologie und Praxis Bd. 3) 264-277.

* Denkt man etwa an das Lied ,,Worauf es ankommt, wenn er kommt* (Albrecht — Edelkétter).
Das Lied ist abgedruckt in: ,,Cantate®, ,,Der Regenbogen®, ,,Erdenttne, Himmelsklang® (unter dem
Titel ,Jetzt ist die Zeit™), ,,Singt dem Herrn* und ,,Troubadour fiir Gott™ (genauere Angaben zu
diesen Liedersammlungen, siche HAHNEN, ebd. 244-256). Typischerweise stammt dieses Lied aus
einer Misereor-Fastenaktion, ist also eingebettet in den Kontext diakonalen Handelns und welt-
weiter Verantwortung. Wer sich an die Anfeindungen konservativ-biirgerlicher Politiker anlisslich
der Misereor-Aktion 1983 gegen das siidafrikanische Apartheidsregime erinnert, dem leuchtet auch
auf Anhieb ein, dass diese Lieder im Kontext Politischer Theologien standen (vgl. N. HERKENRATH
[u. a.], Misereor im Widerstreit der Meinungen. Miinchen — Mainz 1984, 27). Es werden in acht
Strophen 31 Fragen an das Gewissen der singenden Gemeindemitglieder gestellt (vgl. P. DECKERT
[u. a.], in: MS[D] 112 [1992] 208). An Albrechts Liedtexten findet sich auch beispielhaft der ,,auf-
riittelnde, fordernde Charakter, der manche Lieder auszeichnete (vgl. ebd.).

1% Siehe hierzu in aktueller Variante die nachdriickliche Stellungnahme von ,,Popkantor* Peter Hamburger
(DERS., Zwischen Hallelujah und Be-bop-a-loo-lah. In: MuK 69 [1999] 142149, hier: 146ff).
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rung mit Altbackenem, wie sie zwischen den kunstledernen Buchdeckeln des , Laudate®
befiirchtet wurde. Pop-/Rockmusik vertritt per se die Idee, die sich mit einem Songzitat aus
der — wirklich sehr sdkularen — ,,Rocky Horror Show* als Idee des ,, Don 't dream it / be it*
benennen ldsst. Hier wird nicht aufgeschoben, hier bin ich und jetzt gemeint, hier bin ich
gefragt, hier soll ich jetzt losgehen, kann ich Guttuendes erleben, das mich trigt, mir hilft,
aufzubrechen und weiterzugehen.

Natiirlich ist das NGL nicht Hard Rock, nicht Heavy Metal (in der 6konomisch eintrég-
lichen Christian Contemporary Music gibt es alle diese Spielarten). Das NGL ist eher
. Kammer-Rock“'®, ist der ,,Smalltalk*'” innerhalb des thesaurus der musica sacra.

Exkurs:
Praktische Theologie tritt in Beziehung zu den Humanwissenschaften

Ich fiige eine Vergewisserung ein: Wie nidmlich kommt der Theologe iiberhaupt dazu,
sich mit Musik und gleich auch noch mit psychologischen Befunden zu beschiftigen?
Praktische Theologie begreift sich mittlerweile als Reflexion iiber den je aktuellen Selbst-
vollzug von Kirche. Damit folgt sie einem Impuls, den u. a. Karl Rahner gegeben hat und
der dann weiter entwickelt wurde.'® Praktische Theologie wird im Gefolge zu einer Hand-
lungswissenschaft, die nicht Aktenbestinde sondern Akteure in den Blick nimmt. Von hier-
her legitimiert sich die Offnung auf die Humanwissenschaften, also auch auf Soziologie
und Psychologie. Was dort tiber den Menschen, sein Denken, Fithlen und Wollen erkannt
wird, muss von der Praktischen Theologie aufmerksam zur Kenntnis genommen werden.

Was zu Beginn iiber Spiritualitdt ausgefiihrt wurde, war schon abgeglichen mit Modellen
der Entwicklungspsychologie. Nun kann man vor dem Hintergrund der Interdisziplinaritit
fragen, was denn die Musikwissenschaft, genauerhin Musiksoziologie und Musikpsycholo-
gie zur Bedeutung von Musik fiir das Lebens-Selbst-Bewusstsein beizutragen haben. Und
da hat der Theologe dann einiges zu lernen: das NGL ist zunichst einmal Musik, nicht
Dogmatik. Aber was wird hier mit dem Begriff Musik bezeichnet? Musik ist ein schwer
fassbares Phdnomen. Mit dieser unscheinbaren Frage eriffnet sich ein erstes interdisziplina-
res Lernfeld. Wir konnen ndmlich aus musikwissenschaftlicher Perspektive drei Erschei-
nungsformen von Musik unterscheiden:

Drei Daseinsebenen von Musik:

~  Werkwirklichkeit

- Klangwirklichkeit

~  Horerwirklichkeit

'® Der Rockmusiker Paul Vincent Gunia dufert sich in einem Interview mit Franz-J. Tremer (Was
ein Rockmusiker meint. In: MS[D] 118 [1998] 240-243, hier: 241).

" H. VOGEL, Gedanken zur Kirchenmusik. In; MuK 68 (1998) 255-261, hier: 260. H. Vogel ist
Landeskirchenmusikrat der evangelisch-reformierten Kirche (Laer/Ostfriesland).

'* Siehe etwa bei R. ZERFASS, Praktische Theologie als Handlungswissenschaft. In: Praktische
Theologie heute. Hg. F. Klostermann — R. Zerfal. Mainz — Miinchen 1974, 164-177 und bei N.
METTE, Theorie der Praxis. Wissenschaftsgeschichtliche und methodologische Untersuchungen zur
Theorie-Praxis-Problematik innerhalb der Praktischen Theologie. Diisseldorf 1978 und aufgearbei-
tet jiingst bei M. MEYER-BLANCK, Neuere Entwiirfe zur Praktischen Theologie. In: ThR 64 (1999)
197-216, bes. 210-213; auch H. WaAHL, ,,Glaubenlernen im Horizont von Pastoraltheologie und
Pastoralpsychologie. In: MThZ 49 (1998) 75-91.
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Ist mit Musik erfasst, was auf dem Notenpapier notiert ist, also die ,,Werkwirklichkeit",
die sogenannte ,,Papermusic*? Oder ist Musik, was im Augenblick der Darbietung erklingt,
die sehr fliichtige ,.Klangwirklichkeir*, das also, was vom Interpreten abhingig ist? Oder ist
Musik, was bei mir ankommt und was sich im Horer aus dem Schallereignis ,.entwickelt?
Dies ist die in der Musiksoziologie und -psychologie ernst genommene ,,Hdrerwirklich-
keit*.

Was da eigentlich und auf welch intrapersonal verzwickten Pfaden ,,ankommt®, das dar-
zulegen, dazu reicht der Umfang eines Aufsatzmanuskriptes nicht. Fiir den herkémmlich
oberflachlich in der klassischen Musiktheologie Geschulten (und da wird selbst im Diplom-
studium allzu wenig vermittelt), imprigniert von den Bildern einer himmlischen vollkom-
menen Musik in klingenden Sphéren, gedrillt auf das Wunder mathematischer Feinheit der
Schopfung zu achten, die sich in irdischem Tonsatz und Klang wiederfinden sollen, ist es
denn doch einigermaBen verbliiffend, sich von der Musikwissenschaft belehren lassen zu
miissen, dass selbst etwas so Unverfiangliches wie das Héren eines einzelnen Tons subjektiv
gefdrbt ist. In der Horerwirklichkeit ist Musik Wirkungs- und Ausdruckhandeln des Indivi-
duums.

Drei Feldbereiche von ,Musik* sind benannt: Werkwirklichkeit, Klangwirklichkeit,
Horerwirklichkeit. Die wichtige Horerwirklichkeit kommt in den klassischen Lehrtexten
zur liturgischen Musik allenfalls am Rand vor. Sie entzieht sich der Analyse ebenso wie der
Kontrolle, ist aber fiir den Bezug zwischen Mensch und Musik ,.der springende Punkt* und
also auch fiir unsere Frage nach dem Zusammenhang zwischen NGL und Frommigkeit
wichtig. In der Horerwirklichkeit ndmlich wird iiber die wirkmichtige Beziehung zwischen
Individuum und Musik entschieden. Hier ,ent-scheidet sich, ob mir bspw. ein Song ,.etwas
sagt®. Warum beispielsweise geht der eine beim Radetzkymarsch laufen, dem anderen aber
hiipft das Herz vor Freude?

Die Praktische Theologie sollte also bereit sein, sich von den Humanwissenschaften in-
spirieren zu lassen. Aus dieser Perspektive wird im Folgenden auf das NGL geblickt.

5. Das NGL hat interpersonales Potential.

Pop-/Rockmusik ist ,mehr . . . als nur Musik“"”. Aus diesem musikalischen Potential
speist sich das NGL und auf diesem Humus wiéchst ,, Gegenkultur**® Mit ihrem reichen
Vermogen als Ausdrucks- und Wirkungshandeln ist Pop-/Rockmusik samt ihrer Neben-
zweige, zu denen stilistisch das NGL zu zéhlen ist, Sprachrohr echter — zu kurz kommender
— Bediirfnisse.”' Sie ist Sozialisationshilfe in einem fiir die Musikwissenschaft konsens-
tauglich befundeten, enormen Ausmaf. Sie wird dies u. a. als Medium und Forum fiir Er-
fahrungen, indem sie namlich fiktive, spielerische und auch eigenstindig entwickelte Er-

' Chr. ZOLLER, Zum Teufel mit der Rockmusik! — oder doch nicht? In: ru 19 (1989) 24-28, hier:
27. Mittlerweile wird sogar ein moraltheologischer Nutzen der Pop-/Rockmusik postuliert (vgl. R.
SIEDLER, Feel it in your body. Sinnlichkeit, Lebensgefiihl und Moral in der Rockmusik. Mainz
1995).

 Vgl. ausfiihrlich bei R. FLENDER — H. RAUHE, Popmusik. Geschichte, Funktion, Wirkung und
Asthetik. Darmstadt 1989,

2 Vgl ebd. 176-184.
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probung und Simulation von Gefiihlen, Erprobung und Darstellung von Vorstellungen und
Uberzeugungen erméglicht. Sie fungiert als Sozialisationsangebot von hoher Dichte 22

So verfligt das NGL iiber ein personlichkeitsbildendes Potential. Die folgende Liste ver-
mag jeder, dem das NGL schon einmal etwas bedeutet hat, probeweise durchzugehen. Es
taugt als:

-  Erkennungszeichen,

—  Komponente der Beziehungsbasis,

- Informationsquelle iiber Lebensstile und Verhaltensweisen,

—  Grenzmittel gegen andere Lebenswelten,

—  Stimulans von Traum und Sehnsucht,

- Identitéitskatalysator durch kérperliche Substitution,

-  Handlungsappell (zum Beispiel als Protest),

- Riickzugsmedium,

- Stimmungsstimulanz,

—  Gesprichsgegenstand und

- Prestigeobjekt (Wissen von Biografie-Details u. v. m.).”

Hier wirkt auch die aller Kunstmusik gegeniiber verinderte Rezipientenrolle. Gleich ob
man selber zu den Musizierenden gehdrt oder ,,nur Zuhorer ist, wirken die popularstilisti-
schen Idiome der neuen Lieder unmittelbar korperlich. Sie machen leichter als andere
Musikstile aus Konsumenten aktive Perzipienten, machen Menschen einander zu einem
kommunikablen Zeichen und 16sen oft genug den Wunsch nach eigener musikalischer
Betitigung aus.** Die niedrigschwellige Einladung zum Mitmachen darf in einer Gesell-
schaft, der das alltdgliche Singen immer mehr abhanden kommt, besondere Bedeutung
haben. Diese Aktivitit (und sei es durch Nachsingen, Mitsingen oder Tanzen) kann ver-
standen werden einerseits als ein emanzipatorischer Akt (Stichwort: Zuriickgewinnung der
Musik™), andererseits als ein Einklingen in groflere interpersonale Zusammenhinge. Es
kommt zur ,Stimm-Abgabe®, die die Singer zusammenriicken lisst.*® So vergemeinschaf-
tet das NGL und stiitzt Identitiit.

6. Das NGL hat intrapersonales Potential.

Zu beschreiben, was Lieder fiir den Einzelnen als Teil einer Communio und fiir eine
Communio selbst bedeuten konnen, das ist das Eine. Fassen zu wollen, was eine Musik bei
dem einzelnen Menschen, tief in seinem Innern, auszuldsen vermag, das ist das sehr viel
schwierigere Andere. Im Idealfall fiihrt die Musik vielleicht zu dem, was die kirchlichen

* Vgl. V. SchuTz, Rockmusik. Eine Herausforderung fiir Schiiler und Lehrer. Oldenburg 1982 und
auch bei FLENDER — RAUE (s. Anm. 20) 185f. Vgl. auch H. BONFADELLI [u. a.], Jugend und Medien.
Eine Studie der ARD/ZDF-Medienkommission und der Bertelsmann-Stiftung. Frankfurt 1986 (Me-
dia Perspektiven 6) 18-20. Siehe auch D. BAACKE, Art. swJugendkulturen und Musik®. In: Musik-
psychologie. Ein Handbuch. Hg. H. Bruhn — R. Oerter — H. Rosing. Reinbek 1993, 228-237, hier:
2821

2 Ausfiihrlich hierzu bei HAHNEN (s. Anm. 13) 209-356.

* Vgl. 1. KOGLER, Die Sehnsucht nach mehr. Rockmusik, Jugend und Religion. Graz 1994, 97.

» Vgl. Praxishandbuch Rockmusik in der Jugendarbeit. Hg. W. Hering — B. Hill — G. Pleiner.
Opladen 1993, 20.

* Vgl. S. KRAFT, Das neue Lied. In: Mehr als Worte sagt ein Lied. Hg. H. Schiitzeichel. Freiburg
1990, 138140, hier: 139.
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Dokumente ,,Erhebung der Seele nennen. Wir konnen dies begreifen als eine transperso-
nale Erfahrung schlechthin. Und ebenso wie mystische Erlebnisse und den Kuss der Lie-
benden kann man auch sie nicht en détail analysieren. An interpersonales Erleben gibt es
allenfalls Anndherungen, die aber werden uns im Falle popularmusikalischer Idiome durch
musikpsychologische Arbeiten durchaus angeboten. In diesem Zusammenhang muss das
Stichwort Selbstbetroffenheit fallen.”” ,,;Wenn mich etwas [. . .] kalt ldsst, [. . .] dann gibt es
auch keine Emotion.“”* Wo Emotion ist, darf mithin Selbstbetroffenheit (ego-involvement)
unterstellt werden. ,,Bei keinem der menschlichen Sinne — wenn man vom Schmerzsinn
absieht — ist der emotionale Anteil so hoch wie beim auditiven System.“*’ Die Selbstbetrof-
fenheit allein kennzeichnet das Gefiihl jedoch nicht. Im Gefiihl ndmlich werden Anmut-
ungen mit Erfahrungen, Situationen, Urteilen und Handlungsmustern verkniipft, von denen
das Gefiihl in der Folge mitabhingt.*® Die emotionale Betroffenheit des Menschen ist kein
Additiv zu seinem Denken und Handeln, sondern deren inhirenter Bestandteil.’! Emotio-
nale Ansprechbarkeit gilt gar als eine Voraussetzung des Handelns.”” Dementsprechend ist
Emotion von basaler Bedeutung fiir die Identititsbestimmung. Die Emotion nimlich gibt
dem Bewusstsein — mehr als andere psychische Erscheinungen — Kontinuitit: ,,Stirker als
im ,Wissen, im ,Wollen® oder ,im Handeln® erlebt die Person in ihren Gefiithlsregungen
sich als mit sich selbst identisch.**

Musik kann nicht nur etwas ausdriicken, sie kann auch Ein-Druck bewirken. Sie tut dies
teilweise iiber ihren Rhythmus, der Erfahrungen des prénatalen Hérens widerspiegelt.* Sie
tut dies auch mit ihrem Text und mit der Bedeutung, die sie erlangt.”” Dem Eindruck gesellt
sich etwas weiteres hinzu: das Bedeutungserleben. Héren oder Singen wir Lieder, findet ein
Erleben von Bedeutungen statt. Es geht also fiir den musikalisch Handelnden nicht um
mechanistische Decodierung einer musikalischen ,Message® (4 la ,,Was hat der Komponist
gemeint?*). Lieder sind vielmehr potentiell umfangreiche Bedeutungstriger. Vor diesem
musikpsychologisch aufgehellten Hintergrund kann das Erleben von Musik als eine Form
.. gelebter Selbstverwirklichung “ begriffen werden.*® Es steht in engem Zusammenhang mit
der Personlichkeit der Singer.

z; Vgl. D. ULicH, Das Gefiihl. Eine Einfiihrung in die Emotionspsychologie. Miinchen 1982, 32.
Ebd.

* Vgl. ebd. 5f.

*! Vgl. ebd. 32-34. Siche auch bei D. PLo0G, Emotionen als Produkte des limbischen Systems. In:

Themenheft Emotionsforschung. Hg. S. Davies-Osterkamp — E. P6ppel. Weinheim 1980 (Medizini-

sche Psychologie 6) 7-19, hier: 18.

** Siche hierzu bei ULicH (s. Anm. 27) 34. Fir Ulich ist Emotionalitit gar Voraussetzung jeglichen

Handlungsimpulses (vgl. ebd.).

 Ebd. 35.

* Vgl. G. HARRER, Das ,,Musikerlebnis* im Griff des naturwissenschaftlichen Experiments. In:

grundlagen der Musiktherapie und Musikpsychologie. Hg. ders. Stuttgart — New York 21982, 10f.
Vgl ebd. 11.

% Vgl. Chr. G. ALLEscH, Das Musikerleben als personaler Gestaltungsprozef. In: Grundlagen der

Musiktherapie und Musikpsychologie (s. Anm. 34) 123-152.
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Grafik 2: Darleben von Musik ist ein Handeln unter reziprokem Weltbezug des Menschen
und ist Aktualisierung seines Lebens-Selbst-Bewusstseins.

Das Musikerlebnis und besonders das Singen wird zu einem definierenden Bestandteil, es
wird Komponente des persdnlichen Lebens und des eigenen Lebens-Selbst-Bewusstseins.
Der Einzelne verbindet sich zudem mit einem Song, indem er seine Assoziationen ein-
bringt; und zwar zur Rezeption von Text (oder Textpartikeln), von Musik (oder Musikkom-
ponenten), in [nvolvement und biographischer Vergegenwdrtigung. Musikalische Wahr-
nehmungen und Wirkungen sind vielfiltiger, als ein enggefiihrtes wissenschaftliches Kon-
zept wahrhaben kann.’” Thre komplexe Struktur skizziert der Musikpsychologe G. Kleinen
in einer treffsicheren Skizze folgendermafien:

,,Die Wahrnehmung taucht in den Strom der Ereignisse ein, wihlt Fragmente aus, klinkt sich iiber
mehr oder weniger grofie Zeitabschnitte ein, identifiziert sich, ldBt sich emotional bewegen, verge-
genwdrtigt sich mehr oder weniger umfangreiche Zusammenhinge und Entwicklungen, gerit in
Resonanz oder Distanz. Elemente der Wahrnehmung werden [. . .] im zeitlichen Ablauf vielfiltig
kombiniert, variiert und entwickelt. In anderen Momenten schweift die Phantasie ab, so daB der
Wahrnehmungsprozefi nur partiell durch Kohérenz charakterisierbar ist. [. . .] Es gibt Spriinge von der
Musik zu anderen BewuBtseinsinhalten: zum eigenen subjektiven Befinden, zu Beobachtungen
wihrend des Musikhérens, zu Erlebnissen vom Tage, zu Sehnsiichten, Hoffnungen und Enttiuschun-
gen, zu Plinen und Vorhaben usw.

Als Kunst ist Musik eine Symbolhandlung, die zu den grundlegenden geistigen Lebens-
duBerungen zihlt. Sie vermag geistiges Leben einerseits zu formen und zu bilden, anderer-
seits das Leben zum Ausdruck zu bringen und mitteilbar zu machen.” Kurz: Musik ist
in der Lage, das Leben nicht nur zu verzieren, sondern seine Deutung darzustellen! So
gehen wir mit dem Lied auf eine Reise immer auch zu uns selbst und — selbst wenn das
zunichst paradox klingen mag — auch zu etwas auflerhalb unserer selbst, und wenn man es

37 Um sie kléren zu konnen, greift man nicht ausschlieBlich auf die sogenannte Kognitionspsycho-
logie zuriick, die die mentale Repréisentation von Wahrnehmungen untersucht. Man plédiert statt-
dessen dafiir, auch die metaphernreiche, also sprachliche, individuelle Wahrnehmung zu ihrem
Recht kommen zu lassen (vgl. G. KLEINEN, Die psychologische Wirklichkeit der Musik. Wahrneh-
mung und Deutung im Alltag. Kassel 1994, 8f).

* Ebd. 12f.

2 Vgl. G. Rédding, Das Wesen des Gottesdienstes im Blick auf die Kirchenmusik. In: Kirchenmu-
sik im Spannungsfeld der Gegenwart. Eine Aufsatzreihe im Aufirag des Verbandes der evangeli-
schen Kirchenchére und des Verbandes evangelischer Kirchenmusiker Deutschlands. Hg. W.
Blankenburg — F. Hofmann — E. Hiibner. Kassel 1968, 39-50, hier: 45.
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so verstehen kann: eine Reise auf Gott zu und mit seiner Kirche, versammelt in der (sin-
genden) Communio des liturgischen Festes. ;

Das NGL kreist fiir den Singenden als Ausdrucks- und Wirkungshandeln, als Handeln
auch, das ihn mit anderen vereint, um ein Thema oder um einen Anlass und mit diesem auf
Gott zu. Es bringt den Menschen in Bewegung, provoziert ihn, hilft ihm, sich zu positionie-
ren; in Hinsicht auf Gott, auf seinen eigenen sozialen Ort und auf gesungene Inhalte der
Textmusik bzw. auf Mitwirkung oder Verweigerung ihres vergemeinschaftenden Bedin-
gungsfeldes Liturgie.

Grafik 3: Funktionsschema zum Kir-
chenlied (P. Hahnen)

Das Kirchenlied ist Teil personalen

Ausdruckshandelns des Einzelnen (1)

2 auf die Versammlung der Gemeinde
hin (Kreisform) und (2) auf Gott hin

(Spiralform). Dies ist es sowohl als

Handeln des Einzelnen wie auch als

gemeinsames musikalisches Handeln

mit den {ibrigen Versammlungsteil-

nehmern. Das Lied ist bekennender und

betender Klangraum der Kirche (koni-

sche Ummantelung) (3). Die Ausrich-

tung dieser Spielart von Kirchenmusik

auf Gott, die Bindung an den objekti-

ven Raum der Kirche und die transper-

sonale Orientierung des Kirchenliedes

3 1 (samtlich zugleich auch tradierte An-
forderungen an liturgisches Musizie-

ren) sind darin ebenfalls beriicksichtigt.

7. Das NGL ermaoglicht Involvement: Subjekt, Communio und Sache finden zu-
sammen.

Als Involvement bezeichnet man die ganzheitliche Beteiligung des Subjekts im musikali-
schen Handeln. Alles verschmilzt zu einer Einheit: der Raum und die anderen darin, Ge-
riiche, Farben, Gefiihle, Uberzeugungen, Beziehungen, das Gemeinschaftserleben, die Ab-
sicht des Tuns und seine Freude. Involvement schlieBt das Denken nicht aus, verzichtet
aber auf Verkopfung. Sinn und Sinnlichkeit schlieBen einander nicht aus.*’ In solchen
Augenblicken personalen Bedeutungserlebens wird das NGL zur Metapher von Hoffnung,
Protest und ,,Programm®, zum Sinn(lichen)bild eines konkreten Lebens und seiner christli-
chen Uberzeugung und Praxis.

3 Vgl. D. BAACKE, Beat — Die sprachlose Opposition. Miinchen 1968, 67ff; DERS., Intensitit als
Stil. In: Schock und Schépfung. Jugendisthetik im 20. Jahrhundert. Hg. W. Bucher — K. Pohl.
Darmstadt —~ Neuwied 1986, 81-85, hier: 81f; I. STORB, Beat — soziologisch gesehen. In: Musik und
Bildung 4 (1972) 189-193; H. J. LIMBURG, Die Frage nach dem Stellenwert von Beat und Pop im
Leben Jugendlicher. In: MusAl 24 (1972) 64-71. Vgl. hierzu auch die anschaulichen Schilderungen
durch J. KoENOT, Hungry for Heaven. Rockmusik, Kultur und Religion. Diisseldorf 1997, 21-27.
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Im Grunde stimmt das Verstindnis von Liturgie als gemeinsames Handeln von Subjekten
als Communio und von verstehendem Fest, das uns ganz in den Dialog zwischen Gott und
Mensch bringen will, mit dem Erlebnis von Involvement iiberein. Sehen wir die letzte
Grafik nochmals an, erkennen wir uns wieder: Singend als Subjekt mit einer Communio,
kreisend um ein Thema, einander zusingend und auf Gott zu handelnd. So findet die ,,vitale
Vokal-Kapazitit“' mit dem NGL zur Anniherung einerseits zwischen Gott und Mensch
und andererseits der Gemeinde untereinander.

8. Spiritualitdt mit Musik

Musik soll nicht meine Spiritualitit ,.ausmachen®, aber Menschen kénnen sich mithilfe
der Musik als ,,Fromme* formen. Der Briickenschlag zwischen NGL und Frommigkeit ist
genau da moglich, wo wir die subjektive Valenz des Liedersingens zugestehen und bereit
sind, Spiritualitdt als Lebens-Selbst-Bewusstsein des Individuums wertzuschitzen. Solche
Wertschétzung tut not, nicht Bevormundung, nicht dogmatisches Testieren iiber einen
Musikgeschmack, der mit popularmusikalischen Ausdrucksformen nichts anzufangen weil.
Solche musiktheologische und liturgische ,,Apartheid” ist nachvollzichbar, wo sie bio-
grafisch erkldrt werden kann. Nichts aber darf uns zwingen, den musikalischen Geschmack
einzelner Organisten, Theologen oder Seelsorger verbindlich zu machen.

Die subjektive Valenz eines Kirchenliedes ist nicht machbar. Sie unterliegt indes auch
keiner kirchlichen Glaubenskontrolle. Sie wird zu einer Seite des ,ganz persinlichen Kate-
chismus * jedes Christen. Dieser ,privat passable Katechismus‘ mag manchem als zu unver-
bindlich erscheinen. Das NGL aber vergleicht als umfassendes Darleben von Musik Erlé-
sungsanspruch mit Erlosungswirklichkeit und kommt darin weiter als so manches Lied aus
offiziellen Gesangbiichern. Der subjektive Katechismus des Musikerlebens ist kreativ und
lebensrelevant. Wir kénnen ihn begreifen als Spur einer Gottessuche, die von allem Elek-
tronik- und Meinungsschrott noch nicht verschiittet worden ist. Hier lisst sich vielleicht
manches singen, was man nicht sagen kann. Was kénnen wir uns von einem Kirchenlied
mehr wiinschen, als dass es schweigende Lippen zu rithren und uns auf das Geheimnis Gott
auszurichten vermag?

Ingeborg Bachmann nannte Musik den Klang, ,,der Heimweh macht®, der ,.freundlich und
stark macht an allen Tagen*. Salman Rushdie sah in ihm die groBen Lebenswiinsche vor-
getragen (siche das Zitat iiber diesem Beitrag).

Leitlinie liturgietheologischer Reflexion kann eine Aussage Papst Johannes Pauls I1. sein.
»Die Liturgie ist nicht losgeldst von Raum und Zeit™, erliuterte er in seinem Schreiben zum
25. Jahrestag der Liturgiekonstitution.” Nehmen wir dieses Diktum von Papst Johannes
Paul II. ernst, ist das NGL gar nicht das Ende unseres Gesprichs, sondern tatsdchlich eher
schon ein zeitgeschichtlicher Passus. Er gibt damit Anlass, zwei Axiome liturgischen Han-
delns in den Blick zu nehmen: zum einen ist Liturgie Mal fiir Mal die Darstellung und Ver-
gewisserung, dass Gott sich seinem Volk im Formen- und Sprachspiel des Gottesdienstes

*! Ph. HARNONCOURT, Gesang und Musik im christlichen Gottesdienst. In: LJ 48 (1998) 168-182,
hier: 172.
* Zitiert nach F.-J. TREMER, Predigt eines jungen Theologen, der Rock und Pop sehr ernst nimm.
In: MS(D) 118 (1998) 144.

Papst JOHANNES PAUL II., Apostolisches Schreiben zum 25. Jahrestag der Konzilskonstitution
Sacrosanctum Concilium iiber die heilige Liturgie (4.12.1988) (= VApS 89) Nr. 17.
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nahbar macht (im Zusammenspiel von katabatischen und anabatischen Kommunikations-
elementen); zum andern wird durch das pépstliche Schlagwort der Inkulturatiorisaspekt des
liturgischen Handelns betont. Soll heiBlen: Ein Gottesdienst, der formvollendet und ,rein”
ist (diese Ausdrucksweise wurde gerade in Bezug auf die Kirchenmusik noch in den 60er
Jahren von J. Schell propagiert), ist langst keine Gewédhr mehr fiir einen Gottesdienst, der
der beteiligten Gemeinde zum ,,Fest” werden kann. Wie leicht werden Fest und participatio
actuosa immer noch mit (steifer) Feierlichkeit und Weltapartheid verwechselt! Dass man
mich nicht missversteht: auch die Aufnahme sogenannter NGL in das ,,Gotteslob®, auch die
Prisenz dieser Lieder bei pépstlichen Gottesdiensten im deutschsprachigen Europa, darf
nicht dariiber hinwegtiuschen, dass diese Lieder distinguierende Wirkung haben: noch
1995 postulierte der Koélner Kirchenmusiker Peter Bares in einem Live-Interview des
Westdeutschen Rundfunks, man miisse all jene, die solches Liedgut praktizierten, ,tot-
schlagen**,

Immer noch fragen viele Menschen nach ,,ihrer* Kirchenmusik. Eine Befragung durch
das Bischofliche Jugendamt Osnabriick® hat jiingst noch einmal aktuell gezeigt: Kirchen-
kontakt ist Liturgiekontakt.*® Beklagt werden u. a.: ,langweilige Messen® (39,64 %) und
,altmodische Messen‘ (25,84 %).47 Auf die Frage, was ihnen wichtig ist, nennen Jugend-
liche (30,06 % ) Lieder.* Das eucharistische Hochgebet [,,Wandlung®] nennen nur 8,67 %
der Befragten. Welche Lieder sind gemeint? Tatséchlich ist es die zeitgendssische Form,
die sich viele Jugendliche ausdriicklich fiir die Liturgie wiinschen: moderne Instrumente
(41,72 %), moderne Lieder (37,42 %) und moderne Texte (34,36 %) bilden die Spitze.49
Eine hohe Zustimmung tiberhaupt gibt es fiir ,,moderne Lieder”. Lieder aus dem ,,Gottes-
lob* liegen abgeschlagen auf dem letzten Rang.50 Stil und Prédsentationsniveau des musika-
lischen Handelns in der Liturgie sind und bleiben enorm wichtig, und offensichtlich ist es
mit herkommlicher ,,musica sacra® nicht getan. Sie bleibt vielmehr enorm provoziert.

Miissen hier Liturgieverantwortliche — ldngst nicht nur in Pfarrgemeinden oder auf Lehr-
stithlen, sondern auch in sogenannten Personalgemeinden — nicht nach neuen Wegen
suchen? Nach Wegen allerdings, die einerseits liturgietheologisch sachgerecht und anderer-
seits fiir die feiernde Versammlung ,,vor Ort” — und sei sie noch so klein — sachdienlich,
besser: menschendienlich sind. Wo aber konnen heute die hilfreichen Wegmarken einer
Theologie musikalischen Handelns liegen? Wenn es mit dem vorliegenden Beitrag gelun-
gen wire, eine ungefihre Skizze dieses Desiderats zu profilieren, wire das weitere Fragen,
wiren interdisziplindre Gespriche auf die Agenda geholt worden, die die Praktische Theo-
logie nicht nur fithren darf, sondern fithren muss. Das ist sie den Zeitgenossen, die sich

“ In der Sendung ,,Mosaik”, WDR 3 vom 13. Mirz 1995 (Interview mit Peter Bares anlésslich der
20. Studienwoche fiir Neue Geistliche Musik; Moderator: Friedrich Riehl).

* Auf Sendung bleiben. Eine Umfrage zum Verhiltnis von Jugend und Gottesdienst. Hg. von der
Bischéflichen Kommission fiir Liturgie im Bistum Osnabriick, Arbeitskreis ,JJugend & Liturgie®.
Osnabriick 1998; Bezugsadresse: Ditzesanjugendamt, Domhof 12, D-49074 Osnabriick. Befragt
wurden 1304 Jungen und Médchen zwischen 13-18 Jahren (ausgeteilte Fragebgen: 1600), die am
schulischen RU teilnehmen.

% 60,51 % benennen dies als ihre prominente Kontaktart. Kirche ist den Jugendlichen also Ort
liturgischer Communio. Oder auch: Kirche ist Gottesdienstkirche.

47 Griinde, die einen Kirchgang hemmen, vgl. Auf Sendung bleiben (s. Anm. 45) 8.

*® vgl. ebd. 9.

¥ vgl. ebd. 10.

0 Vagl. ebd.
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auch durch keine noch so desastrése AuBlenwirkung davon abhalten lassen wollen, diese
Kirche als die ihre zu lieben und mit ihr zu leben, schuldig! Die Liturgiewissenschaft kann
mehr bieten als Museumsverwalter heranzubilden.

Kein Zweifel: Musikalisches Handeln kann Verkrustungen aufbrechen. Als liturgisches
Handeln proklamiert es das Heilshandeln Gottes, ist Gebet und Selbstermahnung.’'

Das NGL wurde in den vorangehenden Abschnitten als Komponente christlicher Spiritua-
litdt untersucht. Es birgt Potential fiir die Praxis von einzelner Person und Communio und
auch fiir die Praxis des Einzelnen als eines Subjektes in Communio. Es ist ein Medium
kirchlichen Selbstvollzugs. Diese Handlungsdimension lisst sich auffichern, wie im Fol-
genden skizziert werden soll.”> Dies kann zum Anlass genommen werden, Sondierungs-
linien in die Musiktheologie zu ziehen. Was im Folgenden also zum NGL expliziert wird,
konnte in vergleichbarer Weise eine Reflexion zum Wesen christlicher Spiritualitit iber-
haupt bzw. zu deren Beziehung zur Kirchenmusik im Ganzen befruchten.

1Il. Konsequenzen und Impulse fiir eine Theologie musikalischen Handelns

Dem NGL kommt eine dreifach dimensionierte Handlungsstruktur zu, die vor seinem
Hintergrund als Teil der Kirchenmusik mit schépferischem, wirkméichtigem und vermit-
telndem Handeln benannt werden kann™: Schopferisches Handeln bezeichnet die Kreativi-
tit und schopferische Kraft des Erstellens und Darlebens (= singendes, personal belangrei-
ches Erleben) neuer Lieder. Mit ihm erlebt sich der Mensch als Teil der Schopfung. In der
liturgischen Anwendung neuer Lieder findet die Schaffenskraft zuriick zu dem Schopfer,
von dem sie ausging. Wirkmdchtiges Handeln bezeichnet die intra- und interpersonalen
Effekte des Darlebens neuer Lieder. Die psychische und soziale Bedeutung des Musik-
erlebens wirkt auf den Einzelnen, wie sie auch auf und zugunsten der Communio wirkt.
Vermittelndes Handeln beschreibt jene Dimension, in der Wort und Musik, vereint als ge-
sungenes Lied, zur Verkiindigung und zu einem vielfachen Zeichen werden. Dieser Zei-
chencharakter wiederum strukturiert sich dreifach und ist seinerseits zuriickgebunden an die
erwdhnten Dimensionen: er entfaltet sich in einer inkarnatorischen Signatur (Stichwort:
gldubiger Umgang mit der Wirklichkeit), in einer pneumatologischen Signatur (als Geist-
begabung der Gemeinde) und in einer eschatologischen Signatur (Hoffaung auf Vollen-
dung).

>l Vgl. A. A. HAUSSLING, Was geschieht eigentlich in der Liturgie? In: HID 53 (1999) 4-10, hier: 7.
% Dieser Aufweis soll nicht verstanden werden als vorbehaltlose Zustimmung zu allen Liedern, die
in den vergangenen Jahrzehnten geschaffen worden sind.

** Im Anschluss an H. Schréer und Ph. Harnoncourt.
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schopferisches Handeln
(Teilhabe an schopferischer Freiheit)

wirkmichtiges Handeln
(intra- und interpersonale Effekte)

inkarnatorische Signatur
vermittelndes Handeln / tologische Signatur

\ eschatologische Signatur

Grafik 4. Die dreifach dimensionierte Handlungsstruktur des NGL als kirchlicher Selbst-
vollzug54

Diese dreifach dimensionierte Handlungsstruktur soll noch niher vorgestellt und in ihren
Impulsen fiir die Musiktheologie bedacht werden. Die folgenden Darlegungen verstehen
sich dabei nicht als ein geschlossenes musik-theologisches Modell, sondern suchen Markie-
rungspunkte eines durch das NGL vorgegebenen thematischen Horizontes, an denen
weitere Arbeiten anschlieen kénnten.

1. Schopferisches Handeln

Moglich wire es, das musikalische Handeln stirker als bisher in seiner Dimensionalitit
als schopferisches Spiel des Menschen zu verstehen. Lieder fordern Kreativitit und sché-
pferische Entfaltung. Mit ihnen erlebt sich der Mensch als Teil der Schopfung und zugleich
als durch seine Freiheit und Begabungen Herausgeforderter. Zu fragen wire im Anschluss
daran, ob sich in die Liturgie zuriick- bzw. einfiihren lieBe, was sich zunichst auBerlitur-
gisch (im formalen Sinne) als Ausdruckshandeln des christlichen (und das heiBt immer
auch: communitér orientierten) Lebens-Selbst-Bewusstseins erweist.” In der liturgischen
Anwendung neuer Lieder findet dieses Vermdgen tatsichlich in einer ausdriicklich be-
zeichneten Handlung zuriick vor das Angesicht des Schépfers, von dem es ausging. Die
Begabungen, die literarischen und die musikalischen zumal, stellen sich ,in den Dienst* der
Liturgie. Auch das Singen der Teilnehmer lésst sich auf diese Weise wiirdigen.

Es ist moglich, das NGL dariiber hinaus als kiinstlerischen Ausdruck aufzuwerten. In der
Enzyklika ,Musicae sacrae disciplina® (1955) trug Pius XII. vor, dass sich religiése Kunst
durch ausdriickliche Hinwendung des Kiinstlers auf jenen Zusammenhang qualifiziert, den
die Hinordnung der Kunst und des Menschen auf Gott darstellt.”® Beschiftigt man sich
genauer mit dem NGL, ist es unmdglich, den Autoren (Textern wie Komponisten) solche
Hinordnung durchweg abzustreiten. Eine entsprechende Offnung der theologischen Refle-
xion tiber das musikalische Handeln konnte nicht nur darin bestehen, Alternativen zum
Bisherigen zu postulieren, sie kénnte auch Beziige zu spirituellen Axiomen der kirchlichen
Tradition aufzeigen.

** Vgl. HAHNEN (s. Anm. 13) 71-126.

> Vgl. W. BRETSCHNEIDER, Aus der Tiefe — loben. Kommt unser Gottesdienst ohne Musik aus?
Eroffnungsreferat auf dem Didzesan-Kirchenmusiktag der Erzdidzese Freiburg, 13. Oktober 1989
in Karlsruhe. In: MS(D) 110 (1990) 3-10, hier: 9.

% Vgl. MSD I, 8-17.
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2. Wirkmdchtiges Handeln

Anhand der Beschiiftigung mit dem NGL kann man sich fiir ein Begreifen von Kirchen-
musik als wirkmdchtiges Handeln sensibilisieren. Was anhand von Musikpsychologie und
Musiksoziologie zum Ausdrucks- und Wirkungshandeln popularkulturell bestimmter musi-
kalischer Idiome in diesem Beitrag nur angedeutet werden konnte, lasst sich auf das NGL
beziehen: Die singenden Teilnehmer handeln aufgrund ihrer individuellen (kognitiven,
emotionellen) Strukturen. Jede/jeder handelt beim Singen mit und aus sich! Dies gilt es zu
beachten, denn eine Theologie zur Musik, die das nicht berticksichtigt, steht in Gefahr zu
idealisieren und letztlich auch zu ideologisieren.

Singen ist nicht nur hirbare, sondern wahrhaft innere Beteiligung am gottesdienstlichen
Handeln. Die Musikpsychologie bekriftigt mit ihren Ergebnissen das liturgietheologische
Postulat der Participatio actuosa und weist ihre Relevanz nach! Wer mitsingt, ist mit sozia-
lem und intrapersonalem Erleben involviert! Korper und Geist sind hierbei aktiv. Beim
Singen versetzt ,der Lebensodem [. . .] in Schwingung®”’. Gottesdienstliches Singen ist
Participatio actuosa in einem vielfachen Sinn. Das eigene musikalische Handeln ist von
besonderer Kraft. Die intra- und interpersonalen Effekte des Darlebens der Lieder wurden
oben angedeutet. Sie wirken auf den Einzelnen und wirken auf ihn ebenso als Teil und
zugunsten der gemeindlichen Communio. Das communitdre Singen iibersteigt dabei den
Status des Solistischen, mithin der Vereinzelung. Im Gesang dieser Lieder 6ffnen sich die
Singenden iiber sich hinaus. Gerade in Zeiten sozialer Desensibilisierung und Monadisie-
rung ermoglicht der Blick auf dieses soziokulturelle Potential des NGL dessen Wert-
schitzung. Die Performanz der Hoffnung aber (gleich ob mittels Chorélen, traditionellen
oder neueren Liedern) — man greift nicht zu weit, wenn man das sagt — entscheidet mit {iber
die Lebbarkeit kirchlicher Existenz.”® Hielte man diese Effekte des NGL in toto fiir
vernachldssigenswert und verzichtbar, setzte man ein Potential von Identifikation zwischen
Mensch und Liturgie, zwischen Christ und Kirche Christi aufs Spiel, auf das zu verzichten
man sich nicht leisten kann. Ein solcher Verzicht ginge zudem eher und oft auf Kosten
jener, die in der Kirche einen Lebensraum erst noch suchen, die die traditionsbewusste
musikalische Sozialisation bspw. durch Territorialpfarreien oder Personalgemeinden nicht
mitbringen und denen die Alteritdt traditioneller Kirchenmusik nicht zwangsliufig eine
adidquate Ausdrucksweise darstellen kann.

3. Vermittelndes Handeln

Die vorliegenden Uberlegungen kénnen anhand des NGL fiir ein Begreifen von Kirchen-
musik als vermittelndes Handeln sensibilisieren. Was Sohngen seinerzeit iiber das her-
kommliche deutsche Kirchenlied sagte, kann Geltung auch fiir das NGL beanspruchen.
Demnach gilt: Es ist , Fanfare und Balsam, ist Schulmeister und Prediger, ist Keule und
Dolmetsch. Es spricht die Sprache des Volkes, mehr noch: es entsiegelt die bisher stummen
Lippen des Volkes und macht es dadurch im eigentlichen Sinne ,miindig**’. Es wird hier

57 M. EHAM, Die Hoffnung hebt sich wie ein Lied. Zur Bedeutung der Musik fiir Glaube und Leben
der Christen. In: KatBl 122 (1997) 194-200, hier: 195.

A Vgl. J. STALMANN, Art. ,,Gemeindegesang (V.)*. In: MGG, Bd. 3. Kassel [u. a.] 1995, Sp. 1184-
1187, hier: 1187.

% Q. SOHNGEN, Theologie der Musik. Kassel 1967, 335.
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nicht behauptet, das NGL schaffe solche Miindigkeit per se, und auch nicht, allein das NGL
sei dazu in der Lage. Diese Miindigkeit aber macht eine Chance (und manchem das Risiko)
des NGL aus. Es zu singen ist aktives Darleben der eigenen Wirklichkeit.”’ Die theologi-
sche Reflexion kénnte vor diesem Hintergrund anerkennen, dass eine spezielle Aura got-
tesdienstlichen Handelns dadurch nicht nur nicht zerstort wird, es muss vielmehr nach allen
musikwissenschaftlichen und zeitgeschichtlichen Befunden davon ausgegangen werden,
dass sie sich auch weiterhin new heranbilden kann, so man ihr den nétigen Freiraum ge-
wihrt.

Nicht in toto, aber doch mit einigem Recht kann im Grundsatz gesagt werden: Im NGL
vereinen sich (mindestens bisweilen) absichtsvolles, verkiindigendes Wort und Musik zum
Lied, das ein vielfaches Zeichen werden kann. Es ist den Menschen ein (womdglich unbe-
wusstes, aber) dienliches Symbol. Das NGL kann (wie auch andere zeitgenossische Aus-
drucksformen) den Glauben aus der Tradition heraus in heutige konkrete Lebensgestalten
vermitteln. So verstanden ist es hilfreich und notwendig. Es hat dabei teil am Mitteilungs-
potential der Musik, die auch ohne erliuternde, vorausgeschickte Belehrung auskommt.'

»Zu den religiésen Symbolen, ohne die der tradierte Glaube sang- und klanglos bleibt, zihlt vor
allem die Musik. [. . .] Sie ist nicht nur duBerliches Klanggeschehen, physikalisch erfabar, den ei-
gentlichen Inhalten des Glaubens vorgelagert. Nein, sie ist authentischer Ausdruck menschlichen
Suchens und Findens, menschlich-gottlichen Streitens, Kdmpfens, Siegens und Besiegtwerdens,
Leidens und Auferstehens. Sie kann zum Sinnbild werden flir den Wunsch nach Geborgenheit und
Urvertrauen wie auch nach Freiheit und Individuation. Wer einmal diese fundamentale Bedeutung
von Musik an sich selbst erfahren und erfait hat, wird sie nicht mehr an den Rand der Bedeutungslo-
sigkeit und Harmlosigkeit stellen, ihr nicht mehr das Méntelchen der Verzierung und Verschénerung
umhéngen, “*

3.1 Die inkarnatorische Signatur des Neuen Geistlichen Liedes
als Teil von Kirchenmusik

Im NGL finden die Ausdrucksformen des Alltags eine breit akzeptierte liturgische An-
wendung. Fir diese , Alltiglichkeit nennen seine Autoren durchaus theologische Griinde,
mit denen sie sich groBtenteils auf Komponenten der Inkarnationstheologie berufen.®
Liturgie und Realitiit sollen demnach nicht eins, aber sollen verwoben sein. Der Mensch-
werdung Gottes konnte eine niedrigschwelligere (nicht eine gedankenlose) Liturgie ent-
sprechen. Jede Kirchenmusik muss sich, will sie gemeindetauglich in diesem Sinne sein,
auch nach ihrer Realititsfihigkeit befragen lassen. Musikpriferenzen entstehen durch
musikalische Sozialisation und bestimmen das Bedeutungspotential einer Musik fiir das
Individuum. Das ,,Schliisselerlebnis® erfiillenden musikalischen Handelns ist nicht auf
ausgewihlte Stile zu beschrinken.

Es will in diesem Zusammenhang legitim erscheinen, der Ortsgemeinde Kompetenz fiir
die musikalische Gestaltung ihrer Liturgie zuzugestehen in der Entscheidung dariiber, wel-

% Vgl. ALLESCH (s. Anm. 36) 148. 2
%! Vgl. W. BRETSCHNEIDER, ,,S0 sie’s nicht singen, glauben sie’s nicht.” Uberlegungen zum Ort des
g(iirchenmusikers in der kirchlichen Pastoral. In: MS(D) 112 (1992) 2-7, hier: 4.

Ebd.
% Vagl. die dokumentierten Gespriiche u. a. mit A. Albrecht, P. Janssens und W. Willms (Hahnen [s.
Anm. 13] 357-457).
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che Stilmittel und Instrumente ihr zu einer Ampassung geeignet sind.** Wenn fiir den Ciici-
lianismus gilt, dass er die Gemeinde in dieser Hinsicht zum Publikum zu machen drohte®,
kann gerade im NGL eine ,,Wiederentdeckung der Gemeinde* konstatiert werden. Damit
erweist es sich auch nochmals als zeitgeschichtliches Medium, das durchaus in der Traditi-
onslinie der Kirchenmusik steht. Schon bei den AnstéBen zur Renaissance der Gregorianik
war die Gemeindebeteiligung fiir Pius XI. Movens der Emeue:rung.66 Wenn die Gemeinde
den Choral der Gregorianik nun aber nicht (mehr) ausschliefSlich singen kann und will, u.a.
weil sie ihn nicht versteht, kann dem gewissenhaft ausgesuchten NGL Gewicht zuwachsen.

3.2 Die pneumatologische Signatur des Neuen Geistlichen Liedes
als Teil von Kirchenmusik

Das Handeln mit dem Medium NGL kann sich berufen auf die Geistbegabung der Ge-
meinde. Durch das Wirken des Geistes im Leib Christi sind ,,alle Geistliche“®’ (vgl. 1 Joh
2.27a; 1 Kor 7,7; 12,11 und II. Vaticanum, LG 10). Die geistliche Gnadengabe, an der alle
Anteil haben (carisma pneumatikon; vgl. Rém 1,11), der gemél sie aber auch gemahnt
sind, ihr Leben zu gestalten (1 Kor 3,1), bestirkt den Einzelnen im Prozess der Lebens-
formung und prégt ihn zugleich (vgl. LG 11).

Konnte die Sensibilisierung fiir die Gesellschaftlichkeit musikalischen Handelns eine Er-
weiterung theologischer Positionen fordern? Wenn Musik im freien Spiel der kommunika-
tiven Wahrnehmung fiir den Einzelnen variable Bedeutung erhalten kann, ist dieses Poten-
tial nicht einer speziellen Stilrichtung vorbehalten. Statt von einer Sache (der Musik) Sa-
krales zu erwarten, geréit uns so der aktive Rezipient in den Blick. Wenn die Musiktheolo-
gie so einerseits ,,Sicherheit” im theoretisch-doktrindren Sektor einbiifit, gewinnt sie doch
andererseits mithilfe der Musikpsychologie eine ganz spezielle Wiirdigung des musikali-
schen Handelns als #sthetischer Praxis.®®

Es wiire zu fragen, ob in diesem Zusammenhang schon geniigend deutlich gemacht wird,
dass kirchenmusikalisches Handeln ,,Werk des Heiligen Geistes“® ist. Muss es — so ver-
standen — Mal fiir Mal auf seine ,Taufe* hin (und von wem eigentlich?) gepriift werden?
Wire es stattdessen nicht hilfreich, zunéchst so etwas wie eine positive Unschuldsvermu-
tung auch fiir die Wahl kirchenmusikalischer Mittel einzuhalten? Eine Unterscheidung der
Geister wire dann im praktischen Handlungskontext méglich, anstelle einer vorauseilenden
Beargwohnung musikalischer Kreativitit. Der Befund, demzufolge die liturgische Praxis
(bis hin zu Papstgottesdiensten) die offizielle Beschlusslage tiberholt, spricht fiir ein solches
Eingestindnis. Seine Formulierung indes ldsst auf sich warten.

Die erwihnte Unterscheidung der Geister wiirde sich auf wenige ,,Priifpunkte” geistlichen
Lebens konzentrieren: auf das Christusbekenntnis und die Auferbauung der Gemeinde, die

5 Es stellt sich in diesem Zusammenhang die theologische Frage, ob eine Gemeinde bei diesbe-
ziiglichen Missgriffen die ihr zugesagte Christusprisenz (vgl. II. VATICANUM, SC 7) tiberhaupt ver-
lieren kann.

5 Vel. W. BRETSCHNEIDER (s. Anm. 55) 10.

66 Vgl. Apostolische Konstitution ,,Divini cultus sanctitatem*, Abschnitt 1X,16.

57 Vel. B. J. HILBERATH, Pneumatologie. In: Handbuch der Dogmatik. Bd.1. Hg. Th. Schneider.
Diisseldorf 1992, 445552, hier: 471.

8 Vgl. HAHNEN (5. Anm. 13) 205-207.

% Vgl. SOHNGEN (5. Anm. 59) 332.
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durch das fragliche Handeln unterstiitzt werden sollte.”’ Erweiterte Lebensmoglichkeit und
Beziehungsforderung gelten in der Pneumatologie als Ausweis des Geistwirkens. Achtung
vor dem Lebendigen, Leben in Beziehung — sie widersprechen nicht einem ganzheitlichen
Erleben und Darleben von/in Musik. Eine gewisse Ekstase wird, weil es ein (gar nicht not-
wendig mit Selbstaufgabe verkniipftes) Aus-sich-Herausgehen auf andere hin sein kann, zu
einem durchaus sinnvollen, berechtigten Handlungsraum.”’

Die pneumatologisch legitimierte Fiille kirchenmusikalischen Handelns ist von all zu
engen Formvorgaben befreit. Nicht vorab (und als Hiirde) an der Form erweist sich die
pneumatologische Qualitit einer Musik, sondern nicht zuletzt ihren konkreten Nutzen gilt
es zu wiirdigen (vgl. 1 Kor 12,7). Auch dogmatisch ist es schliefilich gedeckt zu postulie-
ren, dass sich das Lebenszeugnis des Geistes im Alltiglichen realisiert.””

3.3 Die eschatologische Signatur des Neuen Geistlichen Liedes
als Teil von Kirchenmusik

Es entspricht der soeben erdrterten pneumatologischen Signatur, dass dem geistbegabten
musikalischen Handeln ein eschatologischer Vorbehalt eignet (vgl. Rém 8,23f).” GemiB
dem Diktum ,,Gemeinde beansprucht keinen Ewigkeitscharakter* fordert W. Bretschneider
zu Recht eine offene Kommunikationsstruktur, die das Wechselspiel zwischen Tradition
der Heilszusage und aktueller Lebenserfahrung verwirklicht.” Die Kirchenmusik wire
unter diesem theoretischen (praktisch indes noch nicht durchgéngig rezipierten) Paradigma
aus dem engen Rahmen stilistischer Rubrizistik und Gingelei befreit. Sie wiire befreit, ohne
sich allgemeiner Sorglosigkeit hingeben und sich jeder Mode iiberantworten zu miissen. Sie
hat wenigstens mit dem Paradigma eschatologischer Vorbehaltlichkeit durchaus einen An-
spruch zu erfiillen. Daher wird sie nicht jeder beliebigen Kreation aus dem Musikprogramm
eines Computers oder jeder redundanten Re-Kreation (die es auch im Sektor des NGL gibt)
zustimmen wollen. Die eschatologische Signatur des NGL relativiert es auch.

»Musik, so verstanden, zeigt inmitten der empirischen Welt keineswegs mehr das Erreichen einer
.idealen®, ,hcheren® Welt [. . .] an. Als Musik in dieser Welt bleibt sie vielmehr an diese Welt gebun-
den, verweist sie dhnlich wie im Barock oder der Aufklirung [. . .] auf ein noch nicht erreichtes Telos
hin, [. . .] wobei dieses Telos — als ,vollendete Schdpfung’ [. . .] — freilich weniger die universale
Gesellschaft Beethovens meint, sondern sich wiederum in der — nunmehr als ,Chiffre® verstandenen —
Rede von der Musica coelestis ausdriickt.*"

Hier wird Kirchenmusik als Musik der Gemeinde zum freien akustischen Raum, der das
zugesagte und selbstgesagte Wort (katabatische und anabatische Handlungsstruktur) in und
durch Musik ,klingen‘ und ,spielen‘ l4sst. Dieses Spiel kann dazu beitragen, dass die litur-
gische Feier erlebbar wird als ,,Ort in Geschichte und Gesellschaft, an dem das noch Ortlo-
se (ndmlich die der ,Welt® fremde ,U-Topie®, die Ortlosigkeit des Himmelreiches, des Rei-
ches Gottes) ,verortet® (aber eben nicht ,verordnet) wird“’®. Damit wird das Zusammen-

" Vgl. Hilberath (s. Anm. 67) 472474,

"' Vgl. ebd. 543f.

™ Vgl. ebd. 488.

 Vgl. ebd. 544.

™ Vgl. W. BRETSCHNEIDER (s. Anm. 61) 6.

” G. A. KRIEG, Art. Musik und Religion. Von der Renaissance bis zur Gegenwart®. In: TRE 23
gl 994) 457-495, hier: 481.

® P, M. ZULEHNER, Art. ,,Gemeinde®, In: NHThG 2 (1985) 52-65, hier: 54.
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spiel von Wort und Musik zum potentiellen liturgischen Medium der ,,Diabasis®, des dster-
lichen ,,Durchgangs® Gottes vom Tod zum Leben. In diesem Kontext steht auch das NGL
in der Hoffnung auf Vollendung.

4. Die bleibende Aufgabe einer besonnenen Kirchenmusik

Ein Weiteres kann am Beispiel des NGL anschaulich werden: Die Theologie zur Kir-
chenmusik miisste stirker als bisher darauf reflektieren, dass Gottesdienstteilnehmer ihre
unterschiedliche musikalische Orientierung in die Liturgie mitbringen. Dieser musikali-
schen Sozialisation kann keine offizielle Liedersammlung entsprechen. Immerhin aber trigt
eine solche Liedersammlung selber zur musikalischen Sozialisation bei. Die jiingeren Ver-
suche, Stammteil und didzesane Anhinge des ,,Gotteslob® durch Zunahme oft unter erheb-
lichem Aufwand ausgewdhlter, neuer Lieder ,aufzufrischen®, bleiben aber unbefriedigend:
Zum einen wird dabei auf etabliertes ,Neues* Lied zuriickgegriffen, wird also eher das
Alte denn das Aktuelle weitergegeben, zum andern kann dem Eindruck Vorschub geleistet
werden, als sei das neue Liedgut im Wesentlichen erfasst und endgiiltig integriert. Diese
Fixierung widerspricht per se dem ,,Geist“ des neuen Liedes, das .,insofern neu istinfiieid]
(als) alte Wahrheiten wiederentdeckt und wiederbelebt werden, oder daB Gedanken iiber-
haupt neu gefunden werden*’”.

»Singen ist mehr!* Es ist Schépfung, ist Moment der Gestaltgebung und Bewusstwer-
dung, verbindet mich als Ausdruckshandeln mit dem anderen, vielfachen Du. Es schlidgt auf
vielfache Weise Briicken zwischen Menschen, begiinstigt solche Verkniipfung; nicht nur
interpersonal, sondern auch zwischen Mensch und Tradition. Kann sich darin nicht der
Kirchenmusik die umfangreichere Bedeutung des , Katholischen® erweisen?”® Es will legi-
tim erscheinen, dass auch jenen musikalischen Idiomen, die manchen fremd anmuten, min-
destens ein ,,Gast- und Bleiberecht* gewihrt wird. Durch den Verzicht auf Gewissheit
dariiber, welches die Werk- und Klanggestalt der ,,musica coelestis* sein wird, kann der
Umgang mit neuem kirchenmusikalischen Ausdruckshandeln entkrampft werden.

Die skizzierte Dimensionalitiit kirchenmusikalischen Handelns erweist dessen vielfache
Beziige zum Selbst- und Weltbild der Kirchenmitglieder. Wenn zuriickgegriffen werden
darf auf ein Sprichwort, soll hier das bekannte ,,Wes’ Brot ich ess, des’ Lied ich sing® in
den Blick geriickt werden. Nicht um das Beugen unter eine herrschaftliche Knute soll es in
der Anwendung dieses Diktums gehen, sondern um die Riickfithrung eines Handelns auf
seine Quelle: Das Movens gemeindlichen Singens kann nur im Ursprung der Gemeinde
selbst gefunden werden, das heifit: in Christus als ihrer Mitte (vgl. II. VATICANUM, SC 5—
10). Von hierher ergeben sich die giiltigen Motive liturgischer Gestaltung. Aus der Inkarna-
tion Gottes in Jesus Christus legitimieren die einen die gottesdienstliche Verwendung po-
pularkultureller Musikidiome.” Andere begriinden in der Hoheit und Wiirde Christi ihre

v Gespréch mit F. Baltruweit in: HAHNEN (s. Anm. 13) 368-383, hier: 370f,

Vgl. W. SCHEPPING, .,So sie’s nicht singen, so glauben sie’s nicht“. Zur Anthropologie und Psy-
chologie des Singens. In: Glaube — sang- und klanglos? Musik und Religionsunterricht.
Dokumentation der Padagogischen Woche 1989. Hg. von der Hauptabteilung Schule / Hochschule
%es Erzbischéflichen Generalvikariates Koln. Koln 1989, 170-212, hier: 203f.

Die heilige Gertrud von Helfta, Mystikerin des 13. Jahrhunderts, hielt die Kithara (Vorldufer un-
serer Gitarre) flir das Instrument, das die Inkarnation des Gottessohnes am treffendsten versinnbild-
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Forderung nach enger beschrinkten musikalischen Vorgaben. Fatal wiire es, eine eigene
Vorliebe zum bindenden MafBstab der ganzen Gemeinde oder gar der ganzen Kirche zu
machen. So wire es mdglich, dass Indoktrination und Prestige-Suggestion an die Stelle
eigener Wahrnehmung und Urteilsbildung treten. Geschieht dies nicht allzu leicht, wenn
den Gottesdienstteilnehmern durch Predigt und vor allem durch die Praxis suggeriert wird,
dass nur spezielle Musiken liturgietauglich sind? Eine Alternative bestiinde darin, dem
eigenen unvoreingenommenen Erleben der Menschen Raum zuzugestehen und, wo dem
Aufbau der Gemeinde dienlich, auch Geltung zu verschaffen. Hier liegt ein Aufgabenfeld
von Kirchenmusikern, die sicherlich mit groBer Professionalitéit zu befriedigenden Modell-
gottesdiensten beitragen und dabei geschmackvolle Ausfiihrung gewihrleisten konnten. Die
mittlerweile vielfach festzustellende Gelassenheit in der kirchenmusikalischen Praxis ist zu
begriien. Verschiedene musikalisch-stilistische Positionen brauchen sich nicht in einander
exkludierender Gewissenhaftigkeit zu konfrontieren. Alle ,,essen (um auf das Sprichwort
zuriickzukommen) in der eucharistischen Feier von dem selben Tisch. Brot und Wein, um
die ihre Gesinge kreisen, stammen — dessen kénnen sie gewiss sein — von dem einen Herrn.

Als kontextuelles liturgisches Handeln muss es maglich sein, zuzugestehen, dass eine
Ortsgemeinde oder Ortskirche fiir sich befindet, dass die popularmusikalischen Idiome des
NGL eine Anpassung an das liturgische Handeln sind, wie u. a. die Instruktion ,Musicam
sacram von 1967 sie vorsieht.*" Hierin kénnte sich die ,Muttersprachlichkeit® der Liturgie
auf eigene Weise realisieren.®! Wiinschenswert wire eine hierzu sensibilisierende Schulung
der verantwortlichen Gestalter. Dies entpflichtet nicht von einer tiberlegten Vorbereitung
der Gottesdienste, ist kein Passierschein zu irgendeinem liturgischen Allerlei und einer
Ausdrucksform, die mehr Persiflage auf Weltfrémmigkeit und Engagement und womdglich
mehr Kitsch ist als ein Handeln, das die Gemeinde und ihre Rechte ernst nimmt. Sie hat in
allen ihren Gliedern ein Recht, ihre Spiritualitét lebensnah in Lieder zu bringen bzw. sich
von Liedern in den vielfach immer fragwiirdiger werdenden Glauben einklingen zu lassen.

Halten wir uns das Zitat aus Salman Rushdies jiingstem Roman (,,Der Boden unter ihren
Fiien*, Miinchen 1999) vor Augen, das diesem Beitrag vorangestellt worden ist, finden
wir dort formuliert, was sich alle (Kirchen)Musiker nur wiinschen kénnen: Gesang vermag
unser Leben bewusster zu machen und zu verwandeln. In diesem Sinne kann das NGL dem
Glauben und dem Suchen nach Gott tatséichlich Wegbegleiter und bisweilen gar Weg-
bereiter sein. Musik vermag zu losen, was uns vertrocknet (worden) ist!

lichen konnte (vgl. J. SCHWALBE, Musik in der Mystik. Zur Sprache der Musik in den Schriften der
heiligen Gertrud von Helfta. In: EuA 71 [1995] 108—124, hier: 110f).

Vgl. RITENKONGREGATION, Instruktion iiber die Musik in der heiligen Liturgie ,Musicam
sacram* (5.3.1967) Nr. 62f; vgl. auch GOTTESDIENSTKONGREGATION, Dritte Instruktion zur ord-
élungsgemaﬁen Durchfithrung der thurglekonstltutlon ,,Liturgicae instaurationes™ (5.9.1970) Nr. 3c.

Vegl. II. VATICANUM, SC 36 §2, sowie 37, 38 und 50.



