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Edith M. Prieler, Graz

,, Seids ruhig und merkts auf mit Fleif3 . . . “
Religioses Spiel als Zeugnis lebendiger Volksfrommigkeit

Die kirchliche Tradition kennt seit dem Mittelalter eine groBe Anzahl von Spielen und
Umziigen mit teils regionaler, teils iiberregionaler Verbreitung. Wihrend sich viele Umziige
(zum Beispiel Fronleichnamsprozession, Palmprozession, Lichterprozession zum Fest Dar-
stellung des Herrn, Sternsingen etc.), wenn auch mit gewissen Verinderungen, bis heute
erhalten haben, sind die Spiele — abgesehen von wenigen Ausnahmen — aus unserer Le-
benswelt verschwunden. Als eine bekannte Ausnahme kann dabei auf die traditionellen
Passionsspiele verwiesen werden, welche heute u. a. noch in Erl in Tirol, in St. Margarethen
im Burgenland und in Oberammergau in Bayern stattfinden. Es ist dagegen kaum bekannt,
daB neben den Passionsspielen auch andere geistliche Spiele lebendig geblieben sind. Zu
diesen gehdren u. a. die religidsen Volksschauspiele von Steirisch LaBnitz und Kértnerisch
LaBnitz, unweit von St. Lambrecht und Murau im Oberen Murtal gelegen. Vor etwa 400
Jahren soll in LaBnitz' zum ersten Mal ein Volksschauspiel aufgefiihrt worden sein, und
heute z&hlt dieser Ort zu den wenigen, wo es noch lebendig ist. Es findet sich in LaBnitz
kein einziger Erwachsener, der diese Spiele nicht schon &fters miterlebt hiitte, Und dennoch
kommt die Bevolkerung immer wieder zu diesen Spielen, einfach weil es sich so gehort,
weil es Brauch und Sitte ist. Der eigentliche Sinn dieser Auffiihrungen liegt nicht im bloBen
Anschauen eines Volksschauspieles begriindet, sondern darin, daB8 diese im Leben des Zu-
schauers und auch Darstellers etwas bewirken wollen.

Gegenwirtig werden in LaBnitz noch fiinf Volksschauspiele?, der Form nach Stubenspie-
le, aufgefiihrt; vier davon beruhen auf biblischen Erzihlungen: Das Spiel vom reichen Pras-
ser und vom armen Lazarus (nach Lk 16,19-31) und das Schdferspiel (nach Joh 10,1-30
und Mt 18,12-14), welche gemeinsam zur Darstellung gebracht werden sowie das Para-
deisspiel (vgl. Gen 1-3) und das Hirtenspiel (nach Lk 2,8-16), die ebenfalls miteinander
gespielt werden. Die Zusammenlegung zweier geistlicher Spiele ergibt sich einerseits aus
der Kiirze eines einzelnen Stiickes — ein Spiel dauert durchschnittlich 45 bis 75 Minuten —,
andererseits erginzen sich die Inhalte gegenseitig. Ferner gelangt noch das Genovevaspiel,
ein Legendenspiel, zur Darstellung. Wir wissen auch von Spielen (Josef-Spiel, Hirlanda-
Spiel, Bayrisch Hiasl-Spiel und Job-Spiel), die heute aber bereits der Vergangenheit ange-
héren.

Die Volksschauspiele werden in der Regel in einem Drei-Jahres-Intervall gespielt. Dem
Prasser- und Schiferspiel® folgen nach dreijshriger Pause Paradeis- und Hirtenspiel, nach
weiteren drei Jahren wird das Genovevaspiel aufgefiihrt. Die Inszenierungen finden in der
Regel in der Weihnachtszeit, mit einigen Ausnahmen auch in der Fastenzeit statt und sind

' Wenn in diesem Beitrag von LaBnitz die Rede ist, so ist darunter immer Steirisch LaBnitz und
Kérntnerisch LaBnitz gemeinsam zu verstehen.

Die einzelnen LaBnitzer Volksschauspiele werden in E. M. PRIELER, Volksschauspiel in LaBnitz.
Textdokumentation und liturgie-theologischer Kommentar. Anif/Salzburg 1996 (Im Kontext. Bei-
grﬁge zu Religion, Philosophie und Kultur 6), ausfiihrlich kommentiert.

Diese beiden Stiicke gelangten zwischen 26. Dezember 1996 und 4. Janner 1997 zur Auffiihrung.
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an Sonn- bzw. Feiertage gebunden. In einer Spielsaison gibt es durchschnittlich vier bis
sechs Auffithrungen.

Grundlegendes zum Volksschauspiel
Was ist ein ‘Volksschauspiel’?

Die Begriffsbedeutung Volks-Schau-Spiel” ist mit der Wortbildung eng verbunden. Sie
besagt, daB es sich um ein Schau-Spiel handelt, das vom Volk getragen wird. Karl Konrad
Polheim versteht unter Volksschauspiel das ,,von bduerlichen Kreisen und fiir bauerliche
Kreise dargestellte Stiick ohne Verfasser, das auf Tradition beruht, als Brauchtum empfun-
den und mit nicht illusionsmiBig theaterhafter Aufmachung gespielt wird’. Mit den
‘bauerlichen Kreisen’ meint er nicht nur den Berufsstand ‘Bauer’, sondern all jene Stinde,
die in bauerlicher und in dérflicher Gemeinschaft zusammengelebt haben bzw. zusammen-
leben (Handwerker, Holzknechte, Fuhrleute, Jager u. a.). Dieses Verstindnis muf3 dahinge-
hend erweitert werden, daB heute die Schranke zur Stadt hin immer mehr fillt und sich
somit ‘biuerliche’ und ‘stidtische Kreise’ vermischen. Gegenwirtig kommen die Tréger
des Volksschauspieles aus unterschiedlichen Berufssparten; zum Bauern gesellen sich An-
gestellte und Arbeiter. Trotz dieses gesellschaftlichen Wandels bleibt das Kriterium, wel-
ches das Wesen des Volksschauspieles ausmacht, aufrecht, und zwar, daB die Spieler — sie
alle sind Laienschauspieler — und die iiberwiegende Anzahl der Zuschauer einer geschlos-
senen Gemeinde bzw. Gemeinschaft angehdren.

Als ein weiteres Charakteristikum des Volksschauspieles kann die Anonymitét des Ver-
fassers® genannt werden; sei es, daB einerseits der Name des Autors nirgends aufscheint und
andererseits mehrere — sowohl anonyme als auch namentlich genannte — Bearbeiter am
Werk gewesen sind, die diverse Textveranderungen, Zusitze, Kiirzungen usw. vorgenom-
men haben. Ferner beruht das Volksschauspiel auf Tradition. Es handelt sich dabei um ein
,lebendiges Erbe*®, dessen Entwicklung durch die Fiille der geistigen Stromungen der ver-
schiedenen Epochen mitbeeinflufit und somit in seiner Struktur, Auffassung und Denkhal-
tung geprigt worden ist. Wo das Volksschauspiel heute noch existiert, wird es als Brauch-
tum empfunden und zu bestimmten Zeiten im Jahr aufgefiihrt. Dabei ist entscheidend, daf
es nicht als unterhaltendes Theater verstanden wird. Bithne, Vorhang, Kulisse und alle fiir
ein Theater notwendigen Illusionselemente fehlen. Auch Mimik und Gestik unterbleiben so
weit wie moglich. ,,Als Brauch bedarf das Spiel keiner rechtfertigenden Interpretation,
wenn unter Brauch eine Art zu handeln verstanden wird, ‘die durch die Uberlieferung in
einer Gemeinschaft von Menschen als richtig und verpflichtend empfunden wird” .«

* K. K. POLHEMM, Das religidse Volksschauspiel. In: Vestigia 1 (1979) (Jahrbuch des Deutschen

Bibel-Archivs Hamburg) 100.

> Vgl. ebd. 101.

® L. KRETZENBACHER, Lebendiges Volksschauspiel in Steiermark. Mit 27 Abbildungen und 64
Melodien. Wien 1951 (Osterreichische Volkskultur. Forschungen zur Volkskunde 6) 2.

7 Zitiert nach E. SCHONWIESE, Volksschauspiel, was heift das? Ein Diskussionsbeitrag, In: Tiroler
Volksschauspiel. Beitréige zur Theatergeschichte des Alpenraumes. Hg. E. Kithebacher. Bozen 1976
(Schriftreihe des Siidtiroler Kulturinstitutes 3) 294. Vgl. dazu auch Anm. 2 im selben Artikel, 300.
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Zu Ursprung und Entfaltung

Liturgie wéchst, wenn der Glaube der Menschen lebendig ist; und ein lebendiger Glaube
begniigt sich nicht mit dem Vergangenen, sondern schafft sich neue Ausdrucksformen. Das
war besonders im Mittelalter spiir- und sichtbar. Neben den Hauptfesten entstanden viele
neue Feste, die nicht mehr bestimmte Heilsereignisse in den Vordergrund stellten, sondern
Glaubenswahrheiten und besondere Apekte der christlichen Lehre und Frommigkeit zu
ihrem Inhalt machten (zum Beispiel Dreifaltigkeitsfest, Fronleichnam etc.). Fiir die Ent-
wicklung der Volksfrommigkeit kam der Verehrung der Mutter Gottes und der Heiligen
sowie der Verehrung und Anbetung der Eucharistie ebenso Bedeutung zu wie der Predigt
(die sich verselbsténdigte und auBerhalb der Messe gehalten wurde) und der Volksandacht
(als Parallelform zur Vesper). Weiters erfreuten sich Prozessionen und Wallfahrten grofier
Beliebtheit. Im Mittelalter entstanden ferner die Mysterienspiele, auch geistliche bzw. litur-
gische Spiele genannt. Sie dienten vorwiegend der Verkiindigung, weil sie sichtbar das
Festgeschehen darstellten.

Der Anfang des mittelalterlichen geistlichen Spieles ist im Tropus Quem guaeritis in se-
pulchro? (Wen sucht ihr im Grab?) wihrend der Osterliturgie grundgelegt, dessen Text an
die Evangelienberichte iiber den Besuch der Frauen am Grabe Christi ankniipft (vgl. Mk
16,1-8; Mt 28,1-8; Lk 24,1—12).8 Der Oster-Tropus wird in Dialogform ausgefiihrt, es gibt
mindestens zwei Gruppen von Handelnden: das sind die Frauen, die zum Grabe gehen und
der Engel der davor Wache hélt. Urspriinglich wurde der Text von zwei Chiren gesprochen
bzw. gesungen’, bald aber ausschlieBlich von Klerikern szenisch vorgefiihrt. Dieser
‘szenische Besuch’ des Heiligen Grabes, die ‘Visitatio sepulchri’, mit dem Zwiegesprich
bilden somit die ersten Ansétze fiir die Entstehung des mittelalterlichen Dramas. Nach dem
Vorbild des Osterdialoges ist auch ein entsprechender Wechselgesang fiir das Weihnachts-
fest (Quem quaeritis in praesepe? — Wen sucht ihr in der Krippe?) entstanden.'” In der
Folgezeit kam es zu einem Szenenzuwachs der liturgischen Spiele, so dal der Kirchenraum
als einziger Schauplatz nicht mehr ausreichte. Einzelne Handlungen wurden auflerhalb des
Gottesdienstraumes auf Pldtzen oder Gassen dargestellt. Der umfangreiche Inhalt und der
mangelnde Platz in der Kirche waren aber nicht die einzigen Griinde, warum sich gewisse

& Vgl. dazu H. BRINKMANN, Zum Ursprung des Liturgischen Spieles. Genéve 1974. Vgl. auch K.

K. PoLHEM, Das verkannte Volksschauspiel. Eine miBachtete Erkenntnisquelle des mittelalterli-
chen Dramas. In: Kontroversen, alte und neue. Akten des VII. Internationalen Germanisten-
Kongresses. Gottingen 1985, Bd. 7, Tiibingen 1986, 89f. Weiters vgl. T. STEMMLER, Liturgische
Feiern und geistliche Spiele. Studien zu Erscheinungsformen des Dramatischen im Mittelalter. Got-
tingen 1970, 4. Ebenso siehe R. VEY, Christliches Theater in Mittelalter und Neuzeit. Aschaffen-
burg 1960 (Der Christ in der Welt, Reihe 15: Die christliche Kunst 10) 13—17. Zu den Lateinischen
Osterspielen vgl. insbesondere W. LIPPHARDT, Lateinische Osterfeiern und Osterspiele. IX Teile.
Berlin—New York 1975-1990. Siehe dazu auch H. DE BOOR, Die Textgeschichte der Lateinischen
Osterfeiern. Tiibingen 1967 (Hermaea. Germanistische Forschungen. NF. 22).

Vgl. dazu A. KRACHER, Mittelalterliche Literatur und Dichtung in der Steiermark. In: Literatur in

der Steiermark. Landesausstellung 1976. Graz 1976 (Arbeiten aus der Steiermérkischen Landesbi-
bliothek 15) 30f.
1% Auf eine umfassende Darstellung der mittelalterlichen Mysterienspiele und deren Weiterent-
wicklung bis hin zum Volksschauspiel muB hier verzichtet werden. Siehe dazu u. a. E. M. PRIELER
(s. Anm. 2) 21-30 u. 199f sowie die beigezogene Literatur. Weiters sei auf J. BARSCH, Das Drama-
tische im Gottesdienst. Liturgiewissenschaftliche Aspekte zum Phinomen der Osterfeiern und
Osterspiele im Mittelalter. In: LJ 46 (1996) 41-66, verwiesen.
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Teile — und spiter das ganze Spiel — von der Liturgie 16sten und verselbstéindigten. Viel-
mehr hatte man profane Szenen hinzugefiigt, Szenen, die nicht in den Evangelientexten
enthalten waren und deshalb nicht in den Rahmen der liturgischen Feier paBten. Diese
Spiele wurden jetzt nicht mehr von Klerikern, auch nicht von Berufsschauspielern darge-
boten, sondern die ganze Stadt bzw. das ganze Dorf wirkte gemeinsam mit. Hier wird somit
der Ursprung des Volksschauspieles anzusetzen sein.'' Neben den Oster- und Weihnachts-
spielen, die nach der Herauslosung aus der Liturgie als Volksschauspiele bis heute unter der
Bezeichnung Passionsspiele bzw. Christi-Leiden-Spiele und Christi-Geburt Spiele weiterle-
ben, wurden weitere Erzihlungen aus der Bibel, Heiligenlegenden und christliche Glau-
bensinhalte in szenischer Weise entfaltet und dramatisch dargestellt. Dem Inhalt nach sind
diese Spiele nicht wie die Oster- und Weihnachtsspiele an ein einzelnes heilsgeschichtliches
Ereignis und an dessen Feier gebunden, sondern sie gestalten den soteriologischen Grund-
gedanken von der Erlsung der stindigen Menschheit in verschiedenen Formen aus.

Typen — Themen — Formen'"

Es ist tiblich, beim Volksschauspiel zwischen geistlichen und weltlichen Spielen zu unter-
scheiden, wobei hier die Grenze schwierig zu ziehen ist. Bereits im mittelalterlichen Spiel
ist Sakrales und Profanes dicht miteinander verwoben. Die Spielthemen des heutigen
Volksschauspiel-Bestandes zeigen ein deutliches Ubergewicht an geistlichen Themen.
Hierher gehoren jene Spiele, die biblische Erzihlungen und Heiligenlegenden zum Inhalt
haben. Spielstoffe, die den Volksbiichern entnhommen sind, behandeln vorwiegend weltliche
Themen. Der Form nach unterscheidet man allgemein drei Gattungen: Stubenspiele werden
in einer Stube, in einem geschlossenen Raum zur Auffithrung gebracht; bei der Herbergsu-
che im Advent, beim Stern- und LichtmeBsingen sowie dhnlichen Briuchen handelt es sich
um die Gattung des Umzugsspieles. Zur dritten Art gehdren die Grofispiele, von denen
heute nur mehr das Passionsspiel iibriggeblieben ist. Der Grofteil der Spiele ist in Prosa
oder Reimpaarversen verfalit, sie werden in Monologen, Wechselreden und Liedberichten
zur Darstellung gebracht.

Zielsetzungen der geistlich-religidsen Spielveranstaltungen

Ausgehend von den liturgischen Texten der Osterzeit wurden in den geistlichen Spielen
Themen der ganzen Heilsgeschichte (von der Schépfung bis zum Jiingsten Gericht) durch
szenisch-dramatische Darstellung vergegenwiirtigt, Dogmen erklirt und moraltheologisch-
ethische Lebensnormen aufgestellt. Im Spiel konnte dies zuweilen eindrucksvoller, ver-
stdndlicher und anschaulicher vermittelt werden als etwa in der Predigt.'’ Da sich im Drama
im Spitmittelalter die Volkssprache immer mehr durchsetzte und die Auffiihrungen weitge-
hend auBerhalb des Kirchenraumes stattfanden, erreichte die Institution Kirche mit dieser
Art von Kerygma und Katechese die verschiedenen geistigen und sozialen Schichten der

! Das wissenschaftliche Interesse am Volksschauspiel ist erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts
aufgekommen. 1849 hat der Schlesier Karl Weinhold erstmals Weihnachtsspiele ediert. Heute ist
das geistliche Spiel bzw. religitse Volksschauspiel vorwiegend in der Sprach- und Literaturwissen-
schaﬁ sowie in der Volkskunde beheimatet.

Vgl L. KRETZENBACHER (5. Anm. 6) 11-15. Siehe auch E. M. PRIELER (5. Anm. 2) 32-34,

Siehe dazu auch M. JosuTTis, Der Weg in das Leben Eine Einflihrung in den Gottesdienst auf
verhaltenswissenschaftlicher Grundlage. Giitersloh 1991 151-157.

13
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Bevolkerung. Die Botschaft, die das geistlich-religitse Spiel in sich trigt und die Zielset-
zungen, die es damit verfolgt, kdnnen wir auch im Volksschauspiel wiederfinden. Dazu
seien folgende gesondert herausgestellt:

Glaubensverkiindigung

Der Bildebene kam im Mittelalter eine bedeutende Rolle zu — das ‘Schauen’ entwickelte
sich nach und nach zu einem frémmigkeitsbildenden Faktor. Geistliche Schauspiele bzw.
religidse Volksschauspiele sind ein wichtiges Medium zur Verkiindigung, zur Vertiefung
und zur Stirkung des Glaubens. Stiirker als bei einer Predigt fithlt sich der Zuschauer bei
der Erzihlung der biblischen Geschichte mittels eines Spieles betroffen und angeredet. ,,.Die
optische Prisentation des ‘Heiligen’, die abbildhafte Seite biblisch-theologischer Begriff-
lichkeit'* bietet einen Zugang zum Inhalt des Glaubens; man will sehen, was man glaubt.
Die dramatische Vergegenwirtigung heilsgeschichtlicher Ereignisse gibt dem Zuschauer die
Méglichkeit, tiber das blole Wort hinaus die Heilswahrheiten ‘mit-zu-erleben’. Sie ver-
wandelt sein Schauen zum Erleben, zum Miterleben von Freude und Leid. Dieses Schauen
ist Ausdruck einer Religiositit, die Abstraktion und begrifflich-intellektuelle Auseinander-
setzung aufarbeitet. ,,Beim geistlichen Spiel sind die Zuschauer Zeugen des heilsgeschicht-
lichen Geschehens. Darauf beruht die gréBere Unmittelbarkeit im Kennenlernen und Erle-
ben der Glaubenswahrheiten im Vergleich zur Predigt.“!*

Heilsvergegenwdrtigung

Jedes Spiel bringt eine gewisse Aufthebung oder Uberwindung der Zeit mit sich. Der In-
halt jedes Spieles weist einerseits zuriick auf Vergangenes, das nicht vergessen werden darf
und bewahrt werden soll. Andererseits wird ein Geschehen aktualisiert, das uns ansprechen,
Zukunft erdffnen und Hoffnung stiften will. Das in der Heiligen Schrift Bezeugte bedeutet
fiir uns nicht nur Vergangenheit, sondern Heilsgegenwart. Es wird mit Hilfe geeigneter
Mittel (etwa als Spiel) der Gemeinde prisent. Durch die gottesdienstliche Anamnese verge-
genwirtigt sich Christus in seiner Gemeinde selbst. ,,Diese Selbstvergegenwirtigung des
Herrn und des in ihm beschlossenen, [. . .] vollzogenen Heilsgeschehens ist das allumfas-
sende Geschenk, das durch die innergemeindliche Wortverkiindigung in der Christus-
Anamnese von dem dreieinen Gott der Gemeinde beschert wird.«'®

Identifizierung

Die Bibel-Beispiele sind archetypisch und zeitlos. Zeitlos ist auch das Bediirfnis der Men-
schen nach Heil und Erlésung. Wenn dieses im irdischen Leben auch nicht vollkommen
gestillt werden kann, so bieten die Bibeldramatisierungen dafiir Anstofl und Orientierung.
Die Anwesenden sollen sich von dieser oder jener ‘Rolle’ angesprochen fiihlen und sich vor
die Gewissensalternative stellen: Bin ich einer von den verstockten Siindern oder trage ich
meinen Teil zum jetzigen und kiinftigen Heil fiir mich und meine Mitmenschen bei?

' 3. BARSCH (s. Anm. 10) 53.

R. H. ScHMID, Raum, Zeit und Publikum des geistlichen Spiels. Aussage und Absicht eines mit-
tela]terhchen Massenmediums. Miinchen 1975, 222.

8.p. BRUNNER, Zur Lehre vom Gottesdienst der im Namen Jesu versammelten Gemeinde. In: K.-H.
BIERITZ, Im Blickpunkt: Gottesdienst, Theologische Informationen fiir Nichttheologen. Hg. 1. Bek-
ker [u. a.]. Berlin 1983, 102.
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Die biblisch-dogmatisch-moralischen ‘Rollen’ sind beispielgebende Vor-Bilder, die ent-
weder positiv anziehende oder negativ abschreckende Wirkung und somit bessernde und
warnende Kraft in sich tragen. Durch ‘leibhaftige Verkérperung® von guten und bdsen
Miéchten wird der psychische Effekt unterstiitzt. Der Zuschauer soll ,,aus der probeweisen
Identifikation mit dem elenden ‘Corpus’'’, mit dem rettungslos-verlorenen Siinder, ,,den
AnstoB zu seiner Besserung im christlichen Sinn erhalten“'®. Die bedrohliche und abschrek-
kende Darstellung der existentiellen Isolation des siindigen Menschen soll in der Zuschau-
ergemeinde einen ,,Sozialisierungs-Effekt“'® auslosen und so die Gemeindeglieder in einer
inneren und #uBeren Einheit enger zusammenfiihren. Die Drohungen und Warnungen wol-
len letztendlich aber doch ermutigende VerheiBBungen sein.

Gemeinschafisstifitung

Die theatrale Vergegenwirtigung heilsgeschichtlicher Ereignisse gibt dem Zuschauer die
Moglichkeit, tiber das blole Wort hinaus die Heilswahrheiten auch ‘mit-zu-er-leben’, sie
verwandelt sein Schauen zum Erleben, zum Miterleben von Freude und Leid. So enthilt das
Spiel auch einen sozialpsychischen Effekt: Das Gemeinschaftsgefiihl der Zuschauerge-
meinde soll gefordert bzw. gefestigt werden. Dies gilt sowohl fiir die Christengemeinde als
auch fiir die politisch-profane Gemeinde, die letztlich ja ungetrennt in den Anwesenden
verkdrpert werden. ,,So erweist sich im gesamten geistlichen Spiel die weltliche Ordnung
als gottlich sanktioniert; Aufgabe der Schaustellungen ist es mithin, diese Global-Ordnung
im Bewubtsein der Zuschauer zu festigen und jeden einzelnen zur Mitarbeit an ihrer Durch-
dringung mit christlichem Geist aufzurufen.“”’ Der Alltag der Zuschauer (und auch Dar-
steller) soll dadurch mit christlichen Idealen und christlich-ethischen Grundsitzen durch-
drungen und deren Glaube gestirkt werden. Die gemeinschafts-bildende Kraft, die die
Spiele in sich tragen, kann sich aber erst dann richtig entfalten, wenn die Spiele von einer
geschlossenen Gemeinde getragen werden. Ein weiterer sozialer Aspekt zeigt sich auch
darin, daB die Darsteller an ihrem Spiel nichts verdienen, sondern das Eintrittsgeld einer
‘guten Sache’ innerhalb der Pfarrgemeinde zukommen lassen (zum Beispiel Kirchenreno-
vierungen, HilfsmaBnahmen fiir Bediirftige). Es war und ist der Gemeinde stets ein Anlie-
gen, auf diese Art eine Feierkultur zu bewahren und das Volksschauspiel nicht zu einer
Erwerbskultur verkiimmern zu lassen.

Zur Ehre Gottes

Der Grund jeder christlichen Feier ist das Pascha-Mysterium. Dieses Heilsereignis faBt
alles zusammen, was im Alten Bund grundgelegt ist, ndmlich: In Christus ist die Schépfung
vollendet, der Bund emeuert und der Mensch aus der Versklavung von Schuld und Tod
befreit und in das ‘Gelobte Land’ gefiihrt worden. Wer das jemals erfahren und begriffen
hat, der weil}, daB8 dieses Geschehen gefeiert werden muB; es driingt ihn, Gott zu loben, zu
preisen, zu danken und zu ehren. Auch in den Volksschauspielen spiegelt sich dies wider.
Am Ende des Prologs zum Paradeis- und Hirtenspiel heift es:
,»Seids ruhig und merkts auf mit Fleif3,

i; R. H. SCHMID (s. Anm. 15) 152.

Ebd.
19

20 Epd. 251.
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Wir spielen zu des Schépfers Preis.
Ein jeder bleibt an seinem Ort,
Merkt genau auf unsere Wort,
Dann werdet uns verstehen schon.,
Wir fangen an in Gottes Nam.*

Jede Feier der Liturgie, mit und in der die Kirche auf die Zuwendung Gottes antwortet
sowie ihre Gottesverehrung zum Ausdruck bringt, hat ‘Hinweischarakter’. In jedem Fest
wird letztlich immer Gott gefeiert, ,,dem alles Seiende sein Dasein verdankt, der die Schép-
fung will und sie unaufhérlich im Dasein erhilt“*’. Es konnen sich nur solche Feste durch-
setzen und zum festen Brauch werden, die diese grundsitzliche Daseinsbestitigung zum
Thema haben und Gott einbeziehen, von dem jedes Dasein stammt und in dem es zu seiner
Vollendung gelangt.”” Festen und Feiern bedeuten also das Ja-Sagen zum Geschaffenen, sie
besagen die Zustimmung zur Welt und gelten im letzten dem, auf den die Schépfung ver-
weist.

Versuch einer liturgischen und pastoralen Zuordnung

Fiir die Spielauffiihrungen werden bestimmte Zeiten reserviert: der Samstag-Abend, der
Sonntag-Vormittag (nach der Gemeindemesse) sowie der Sonntag-Abend. Gelegentlich
konnen auch der Vorabend eines Feiertages bzw. der Feiertag selbst (nach der MeBfeier und
am Abend) als Zeitpunkte einer Auffiihrung in Frage kommen. Die Fixierung auf diese
Tage ist dabei auf folgenden Grund zuriickzufiihren: Seit den Tagen der Apostel versam-
meln sich die Christen am Sonntag zum gemeinsamen Gottesdienst, um das osterliche
Heilsgeschehen in der Feier zu vergegenwirtigen, um sich im Glauben an Gott zu stirken
und um die Botschaft des Lebens besser zu begreifen.

Damit der einzelne Christ in seinem Glauben bestehen und wachsen kann, braucht er das
Zeugnis der Mitmenschen. Im Gottesdienst bezeugen wir unseren Glauben voreinander und
stiitzen uns in Freude und Leiden gegenseitig. Im Zentrum des Gottesdienstes steht die
befreiende Tat Gottes, die in und durch Jesus Christus priisent wird. Wir Christen feiern
nicht unsere eigenen Taten, erwarten die Erlosung nicht durch unser eigenes Tun und Han-
deln, sondern sind iiberzeugt, daB Gott die GroBtat, die er in und durch Jesus Christus ge-
wirkt hat, weiterfiihrt bis ans Ende der Zeiten. Mit den Spielauffiihrungen am Sonntag will
die Pfarrgemeinde die Botschaft des wochentlichen Osterfestes (Auferstehung, Leben,
Hoffnung, Zukunft, Neuschdpfung, Freiheit . . .) verstéirkt vermitteln und den Sonntag als
Mitte des christlichen Lebens hervorheben.

Die Festlegung der Volksschauspiel-Auffiihrungen auf einen Sonntag oder Feiertag um
Weihnachten (bzw. Ostern) sagt bereits Wesentliches tiber die Stellung und den Wert des
Volksschauspieles aus: Das liturgisch und kerygmatisch orientierte Kirchenjahr soll mit
seiner ordnenden und lebensspendenden Kraft bis ins alltigliche und profane Leben der
Gemeinde hinein wirken. Im Mittelpunkt der Liturgie der Kirche steht die Eucharistie, die
Feiern der iibrigen Sakramente und das Stundengebet, und darum herum sollen sich die
Reichttimer liturgieergénzender und liturgieverwandter Volksfrémmigkeit ranken.”® Die

*! M. KUNZLER, Die Liturgie der Kirche. Paderborn 1995 (AMATECA — Lehrbiicher zur Katholi-
gchen Theologie 10) 40.
% Vgl. ebd.

3 Vel. ebd.
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Sonntags-Liturgie kann durch diese Form der Volksfrommigkeit also nur ergéinzt und berei-
chert werden. Auch die Liturgiekonstitution weist in diese Richtung: Die Andachtsiibungen
sollen ,.die liturgische Zeit gebiihrend beriicksichtigen und so geordnet sein, daB sie mit der
heiligen Liturgie zusammenstimmen, gewissermaflen aus ihr herausflieBen und das Volk zu
ihr hinfiihren***. Das heiBt, daB Liturgie und Brauchtum eng miteinander verbunden sind.
,Ohne Liturgie gibt es kein kirchliches Leben, und ohne Brauchtum wird es schwer, wenn
nicht gar unmdoglich sein, gemeindliches Zusammengehorigkeitsgefiihl zu entwickeln.“*
Eigentlich sollte es selbstverstindlich sein, daf die Liturgiefeier der Gemeinde am Sonntag
— zumindest zu bestimmten Anldssen — in eine auBer- (oder auch para-)liturgische Feier
iibergeht, ,.in der sich die um den Altar gebildete Gemeinschaft in fréhlichem und festli-
chem Spiel einander verbindet“*®. Papst Paul VI. stellt in seinem Apostolischen Schreiben
Evangelii nuntiandi (Uber die Verkiindigung des Evangeliums, 1975) den Wert und die
Bedeutung der Volksfrémmigkeit ebenfalls heraus, welche Thomas Perler wie folgt wieder-
gibt: ,,.Die Volksfrommigkeit, bestehend aus besonderen Ausdrucksformen des Glaubens
und der Suche nach Gott, die im Volke verwurzelt sind, birgt wertvolle Reichtiimer in
sich.“*’ Der Papst fordert die Vorsteher kirchlicher Gemeinschaften auf, sich fiir die Vielfalt
der Volksfrommigkeit aufgeschlossen zu zeigen, denn sie kann fiir viele im Volk ,,zu einer
echten Begegnung mit Gott in Christus werden*®. Briiuche, die uns stiitzen, Christus und
den Glauben an ihn zu finden, sind also dringend geboten. Mit der Menschwerdung des
Gottessohnes ist Gott in unser Menschsein eingegangen. Diesem ‘Ja’ Gottes zu uns ent-
spricht u. a., da} wir Menschen unsere Antwort in sichtbare Formen fassen, wozu auch das
Brauchtum gehort. Als leibhaftiges Wesen wird der Mensch immer das Bediirfnis haben, in
Greifbarem und Sinnenfilligem das auszudriicken, was ihn bewegt und bestimmt.*

Die Volksschauspiele sind aus LaBnitz nicht mehr wegzudenken. DaBl das Volksschau-
spiel in Steirisch-Kérntnerisch Lafnitz als einzige Stéitte im Obermur- und Obermetnitztaler
Spielkreis bis in die Gegenwart iiberlebt hat, zeugt von iiberaus groBer Sorgfalt und regem
Einsatz im Bewahren und Uberliefern dieses religiosen Kulturgutes. Aus den kontinuierli-
chen Auffithrungen der letzten vier Jahrhunderte ist nicht nur ein starkes Zusammengehd-
rigkeitsgefiihl der Gemeindeglieder ersichtlich, sondern auch ein Stiick Frommigkeitsge-
schichte dieser Orte ablesbar. Soweit aus den schriftlich vermerkten Auffithrungsdaten
ersichtlich ist, wurden und werden die Spiele um Weihnachten zur Darstellung gebracht,
das Prasser- und das Schéferspiel hin und wieder um Ostern. So hat man auch ganz bewufit

* 1L vaTicaNuMm, SC 13.

K. RICHTER, Was ich vom Kirchenjahr wissen wollte. Zu Fragen aus der Gemeinde von heute.
Frelburgl Br. 1982, 113.

Ebd 114.

A 7 T. PERLER, Christliches Brauchtum gestern und heute. Freiburg i. d. Schweiz 1977, 7.

PAPST PAUL VI., Apostolisches Schreiben ,,Evangelii nuntiandi* (8.12.1975), Nr. 48. Vgl. dazu
auch den Beitrag von W. HEmM, Wandel der Volksfrommigkeit seit dem II. Vatikanum. In: Wieder-
ggtdeckung der Volksreligiositit. Hg. J. Baumgartner. Regensburg 1979, 37-52.

Auch wenn die Volksfrommigkeit durch das II. Vatikanum grundsitzlich wieder eine Aufwer-
tung erfahren hat, kénnen nicht alle Frommigkeitsformen bedingungslos gutgeheifen werden. Die
Geschichte zeigt ja, daB es innerhalb der Volksreligiositit mitunter immer wieder zu groben Aus-
wiichsen und Entartungen gekommen ist. Echtes religidses Brauchtum hat folglich auch Grenzen.
Diese sind von der Offenbarung des Alten und des Neuen Bundes sowie von der theologischen Tra-
dition der Kirche her zu bestimmen.
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die Probezeiten festgelegt. Einstudiert wurden die Stiicke ausschlieBlich in der Advent-
bzw. Fastenzeit. Heute allerdings reicht fiir die Einstudierung eines Spieles die vorweih-
nachtliche bzw. vordsterliche Zeit nicht mehr aus. Da der Grofteil der Spieler auswiirts
arbeitet und nur am Wochenende nach Hause kommt, erstreckt sich das Einlernen bis auf
drei Monate. Die Darsteller, die sich letztlich auch als Stellvertreter der Zuschauer exponie-
ren, bereiten sich in dieser Zeit — in Auseinandersetzung mit dem jeweiligen Spielinhalt —
bewullt auf das bevorstehene Fest vor.

Fiir die meisten LaBnitzer sind die Volksschauspiele immer noch eine ‘Heilige Sache’; sie
sind Gottes-Dienst und deshalb nicht véllig verfiighar. Dies ist flir die Verantwortlichen der
LaBnitzer Volksschauspiele ein Grund, Einladungen, die Volksschauspiele auch in umlie-
genden Orten aufzufiihren, nicht nachzukommen. Auch Rundfunk und Fernsehen lassen sie
nur sehr begrenzt an die Spiele heran, keines von ihnen wurde bisher vollstindig aufge-
zeichnet. Es ist erfreulich, dal das Brauchtum nicht bedenkenlos vermarktet wird. Volks-
schauspiele sind nicht zum bloflen Anschauen und zur Unterhaltung da, sondern das
‘Geschehen’ mufl miterlebt werden, der Zuschauer muf} selbst zum Mitspielenden, zum
Erlebenden werden. Wie im mittelalterlichen Drama kommt es auch im Volksschauspiel
auf die Bedeutung und nicht auf die #uBere Erscheinung an; das ,,Bedeutungsprinzip“*®
préigt den Darstellungsstil. Korperhaltungen und Gesten, die uns aus der Liturgie bekannt
sind, finden wir auch im Volksschauspiel. Die Spieler machen keine besonderen Bewegun-
gen, in feierlichen Schritten und in Prozessionsform treten sie auf und ab, jede Gesichtsmi-
mik unterbleibt, und die Sprechtexte werden in einem gleichbleibenden Rezitationston
wiedergegeben. An diesem Darstellungsstil darf nicht geriittelt werden, denn ansonsten
werden die Spiele zu einem bloB unterhaltenden Theater. So halte ich es fiir durchaus be-
rechtigt, das Volksschauspiel als eine liturgisch gepréigte Ausdrucksform der Volksfrom-
migkeit anzusehen, weil die Gemeinde mit diesen Spielen ihren Glauben kundtut und mit-
teilt, was ihren Vorfahren und ihr selbst zuteil geworden ist.

Da sich in den letzten Jahrzehnten das kirchlich-religiose Bewulitsein der Menschen weit-
gehend verdndert hat, ist es heute fiir viele schwierig, die Volksschauspiele in ihren ur-
spriinglich kerygmatisch-katechetischen und dogmatisch-moralpédagogischen Funktionen
und Zielsetzungen zu verstehen, in denen das Volk Quellen der Erbauung und des Trostes
sowie Kraft fiir den Alltag gefunden hat. Die Besucher, die nicht nur aus den umliegenden
Gemeinden und Stiidten, sondern aus ganz Osterreich und auch aus dem Ausland kommen,
haben unterschiedliche Motivationen, einem Volksschauspiel beizuwohnen. Fiir viele steht
das Interesse an den Kostiimen und an der Sprache im Mittelpunkt, und nicht der religitse
Inhalt. Es ist zwar wesentlich und erfreulich, dal} immer mehr wissenschaftliche Disziplinen
(wie Volkskunde, Philologie, Musik- und Theaterwissenschaft) das Phidnomen
“Volksschauspiel’ zu erforschen und zu untersuchen beginnen, doch darf durch das wissen-
schaftliche Interesse der urspriingliche und wahre Sinn, nidmlich die Darstellung der zen-
tralen Heilsereignisse und die damit verbundene Besinnung auf die letzten und wahren
Werte des Lebens, nicht verloren gehen. Der tragende Grund und die treibende Kraft des
Volksschauspieles muB} aber nach wie vor — dhnlich der Feier eines Gemeindegottesdienstes

% K. K. POLHEM, Volksschauspiel und mittelalterliches Drama. Am Beispiel der Passionsspiele
aus Tirol, Kérnten und der Steiermark. In: Tiroler Volksschauspiel. Beitréige zur Theatergeschichte
des Alpenraumes. Hg. E. Kithebacher. Bozen 1976 (Schriftreihe des Siidtiroler Kulturinstitutes 3)
215.
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— die geschlossene Gemeinde selbst bleiben. Wenn die Spiele nicht in erster Linie fiir jene
Gemeinde, aus welcher auch die Darsteller kommen, ‘aufgefiihrt’ werden, geht ein ent-
scheidender Faktor des Volksschauspieles verloren. Da die Beobachtung und Weiterfiih-
rung der Briuche jedoch keine Selbstverstindlichkeit mehr sind, wird man in Zukunft auf
die Unterstiitzung von hauptberuflichen Trigern des Kulturlebens sowie auf die Férderung
von offentlichen und privaten Einrichtungen hoffen miissen, da ansonsten vom gesamten
Volksschauspielerbe binnen weniger Generationen sehr wenig {ibrigbleiben wird.



