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Hans Maier, Miinchen

Die Kirchen und die Kiinste

Kirche und Kultur — ein Spannungsfeld

Insofern sich die christliche Botschaft ,,an alle* wendet, mul} sie in allen Vélkern und
Kulturen prisent sein. Inkulturation ist also ein Gesetz christlicher Geschichte — diese ent-
faltet sich in einer intensiven Zuwendung zur Welt, im Bemiihen um Ausdruck in allen
kulturellen Bereichen. Das gilt nicht nur fiir Kunst und Bildung im Dienst der Kirche, es
gilt auch fiir zahlreiche profane Formen in den vom Christentum geprégten Kulturen. Inso-
fern ist die ,,Zustimmung zur Welt* (Josef Pieper) eine Grundbedingung christlichen Le-
bens. ,,Kein weltlicher Wert darf aus Hochmut oder Ressentiment verachtet werden. Jedes
Gut ist dem katholischen Menschen nétig, er kann sich nicht das kleinste Nein erlauben, wo
er vor einem weltlichen Guten steht.*'

Das Verhéltnis von Kirche und Kultur war jedoch nie spannungslos. Seine ,,bleibende
Dialektik* (Heinrich Fries) riihrt daher, da im Christentum von Anfang an nicht nur Ele-
mente der Kulturaneignung und -durchdringung wirksam sind, sondern auch gegenldufige
Tendenzen der Kulturkritik, ja der Kulturverneinung. Der apostolischen Maxime: Allen
alles werden! steht der Satz gegeniiber, dall Gott ,,die Weisheit der Welt zur Torheit ge-
macht” hat. Der Erste Johannesbrief warnt davor, die Welt und was in ihr ist zu lieben.
Inkarnation des Christentums — auch kulturelle — trigt daher immer auch das Zeichen der
Entauflerung, des Verzichts, der freiwilligen Armut. Das menschliche Wort zerbricht am
gottlichen Wort; die irdische Schénheit wird aufgehoben in die groere Herrlichkeit hinein
(Hans Urs von Balthasar). So verbindet sich auch das Christentum nie endgiiltig und unwi-
derruflich mit einer Kultur: neue Inkulturationen losen alte Kulturverbindungen (des
Christlichen mit dem Griechischen, Rémischen, Germanischen, Neuzeitlich-Westlichen)
ab. Kultur oszilliert im christlichen — und auch noch im nachchristlichen! — Zeitalter zwi-
schen den Polen der Weltlichkeit und der Weltabwendung, des Spirituellen und der Identi-
fikation mit dem Alltdglichen, Realen. Uniibersehbar ist {iberall das Bemiihen, Stil- und
Standestrennungen aufzulésen, auch die Welt der Armen, Behinderten, Kranken, Entrech-
teten wahrzunehmen. Das entspricht der christlichen Umwertung der Werte: den
,Unmiindigen ist geoffenbart, was den Weisen verborgen bleibt. Christliche Kiinste sind
nie einfach schone Kiinste. Christliche Dichtung, bildende Kunst, Musik schliefit stets auch
Abgriinde, HaBlichkeiten, ,,Seelenauswiirfe” (Gottfried Benn) ein.

Das Verhiiltnis von Religion und Kultur ist lange Zeit vorwiegend im Bild der Analogie
gesehen worden. Das Sein, das Wahre und das Schone bildeten einen Dreiklang. Schépferi-
sches Tun des Menschen galt als Nachbilden der Schopfung, im Kunstwerk offenbarte sich
die Transzendenz. Erzihlende Bildprogramme stellten dem Beschauer die Zusicherung
einer gottgelenkten Welt und Uberwelt vor Augen. Von den Programmen mittelalterlicher

< Festvortrag beim Festakt ,,50 Jahre Osterr. Liturgisches Institut — Liturgische Kommission —
HEILIGER DIENST® am 13.10.1997 in der Erzabtei St. Peter, Salzburg.

So Hans Urs von Balthasar im Nachwort zu seiner Ubersetzung des .,Seidenen Schuhs® von Paul
Claudel. Salzburg ®1957, 402.



264 Hans Maier

Kathedralen bis zum Welttheater barocker Deckenfresken und noch weit hinein ins 19.
Jahrhundert, zu den erzihlenden Altarbildern und Kreuzwegstationen der Nazarener und
Historienmaler, reicht jene ,,narrative® Tradition einer ,,an alle” adressierten Kunst — so wie
auch Musik und Dichtung (,.In die Ohren soll es schallen, in die Augen muf es springen)
in dieser Zeit alle Register des Triumphs, der frommen Innigkeit, der predigthaften Anspra-
che und des evangelisierenden Nachdrucks (Johann Sebastian Bach!) ziehen.

Zu betonen ist aber, daf3 Religion und Kultur im christlichen Verstindnis und in der Ge-
schichte ihrer Wechselwirkungen ebenso — wenn nicht sogar noch stirker! — auch durch
Spannungen und Widerspriiche gekennzeichnet sind. Hierher gehéren die in dieser Ge-
schichte immer wieder aufflackernden Ikonoklasmen, Bilderstiirme; hierher gehort der
immer wieder erneuerte christliche Protest gegen weltliche Schonheit, gegen die Verdrin-
gung der , Knechtsgestalt“ des Menschensohnes. Zweifellos: das Christentum ist eine der
stdrksten inspirierenden Quellen der Kultur und der Kiinste, die Kirche ,.die Mutter der
Bilder*. Zugleich aber enthélt das Christentum eine entschiedene Absage an ein Wissen,
das sich selbst geniigt, an eine Schonheit, die in sich selber ruht. Auf allen Wegen christli-
cher Kunst begegnen wir der Asthetik der EntiuBerung, dem Minoritenpathos des Unvoll-
kommenen und HaBlichen — von den Kreuzigungs- und Folterszenen spitgotischen Mitlei-
dens bis zu der das Absurde und Surreale streifenden Kunst Griinewalds, des Hieronymus
Bosch, Georges Rouaults, Francis Bacons.

Kultur im Inneren der Kirche — das Mittelalter

War besonders das frithe Christentum eine Zeit der Distanz, der Kritik an der umgeben-
den Kultur, der Erwartung des Weltendes und der Wiederkunft Christi, so kehrten sich in
der Folgezeit die Akzente um. Mit der dogmatischen Festigung des Christentums und der
Entstehung einer christlichen Gesellschaft in Ost- und Westrom, spiter im Norden und
Nordwesten Europas erwachte eine stirkere Weltaktivitit der Christen. Mit dem Christlich-
Werden ganzer Volker wuchs die Kirche im Abendland aus ihrer alten Minderheits- und
Diasporasituation heraus. Kirche und Staat begannen die Menschen eines bestimmten Rau-
mes gemeinsam zu umfassen. Eine Identifikation der Kirche mit der politischen Gemein-
schaft des Volkes wurde moglich. Staat und Kirche bildeten konzentrische Kreise. Der
Staat wurde zum erweiterten Leib des Kirchenvolkes. Alles, was wir heute ., Volkskirche*
nennen, nimmt seinen Anfang von dieser historischen Konstellation.

So entwickeln sich im Schof3 der Kirche eine Vielzahl von Titigkeiten, die wir heute
eher dem Staat zuschreiben: Personenstandswesen, Sorge fiir Arme und Kranke, Einrich-
tungen der Erziehung, Bildung, Wissenschaft. Das waren keine Usurpationen. Dem Staat —
der noch kaum existierte — wurde nichts weggenommen. Vielmehr entstanden diese Titig-
keiten unmittelbar aus dem Eingehen der Kirche in die Welt. Sie standen im Dienst einer
sich allmahlich ausformenden christlichen Ordnung des Lebens. So z. B. der Personenstand:
der einzelne wurde — iiber Familie, Sippe, Stand hinaus — in seiner Individualitiit erkannt.
So Erziehung und Bildung: die breite Wirkung christlicher Lehre wiire nicht moglich gewe-
sen ohne sie. So das Armen- und Krankenwesen: in einer christlichen Umwelt durfte kein
Mensch ins Leere fallen. Hier sind Elemente moderner politischer Kultur vorgeprigt. Fiirst-
liches Gebotsrecht und Polizeiordnungen orientieren sich spiter an diesem Kanon des
christlichen Lebens. Es dauert noch lange, bis die christlichen Exempla durch eine gesell-
schaftliche Niitzlichkeitsmoral ersetzt oder doch ergéinzt werden. Christliche Direktiven des
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Staatslebens sind in Europa bis an die Schwelle der modernen Revolutionen wirksam gewe-
sen.

Vor allem Bildung und Erziehung haben ihren Ursprung in der Kirche.” Das ist bis heute
horbar im kirchlich-pddagogischen Doppelsinn des Wortes Schola, Schule, im Gleichklang
der Worte Kleriker und Gebildeter (clericus, clerk, clerc) in mehreren europdischen Spra-
chen. Die Inhalte mittelalterlicher Bildung sind gewil} nicht ausschlieBlich solche der Kir-
che, des kirchlichen und christlichen Lebens: neben der kirchlich-klerikalen gab es stets
auch eine ritterlich-laikale Bildung, neben der schriftlich-wissenschaftlichen der Kloster
eine Kultur des Reitens, Tanzens und Fechtens auf Burgen und Schlgssern; das Widerspiel
beider gibt den mittelalterlichen Jahrhunderten ihre Spannung und ihren Reichtum; erst in
der biirgerlichen Kultur der Neuzeit flieBen beide Elemente ineinander tiber. Aber die Ver-
mittlung der Bildung geschieht in kirchlichen Formen, an geistlichen Orten, durch Monche
und Priester. Wie die Reste antiker Kultur aufgenommen, ausgewihlt und weitergegeben
werden, was von ihnen in die allgemeine Bildung der Zeit eingeht, dariiber bestimmen
Geistliche. Seitdem christliches Denken in der Patristik sich alles irdische Wissen unterwor-
fen hatte, ging die antike Kultur als weltliches Gut in den Gebrauch der Christen iiber: so
wurde das Weiterleben antiker Texte gesichert durch die Schreibarbeit der Kloster; die
sieben freien Kiinste als letzter reduzierter Lehrplan des Altertums lebten weiter im Trivium
und Quadrivium der Kathedralschulen; antike Philosophie und antike Rhetorik prigten
Universititen und Schulen bis in die Neuzeit hinein. Bis zur Reformation (und in den ka-
tholischen Lindern bis zur Schwelle der modernen Revolutionen) standen Schulen und
Hochschulen in kirchlicher Trigerschaft. Das universelle Lernziel hief: christliche Lehre,
christliches Leben.

Aus der Aneignung antiker Stoffe im Dienst neuer christlicher Bildungsziele folgte ein
Dreifaches: einmal war die christliche Bildung des Mittelalters schriftgebundene Bildung;
siec ging aus von literarischen Texten, profanen und biblischen, sie setzte Schriftkenntnis
und Schriftgebrauch voraus. Da aber die mittelalterliche Gesellschaft zum ganz tiberwie-
genden Teil aus nicht schreib- und lesekundigen Menschen bestand, folgte daraus ein
Zweites: der Stand der Gebildeten war strikt abgegrenzt, lange Zeit mit dem der Geistlichen
identisch; er verbreiterte sich erst langsam durch Einschlufl biirgerlicher Schichten im
Spitmittelalter; von einer allgemeinen Bildung, einer allgemeinen Schule, einer Elementar-
erzichung fiir alle konnte noch keine Rede sein. Endlich drittens: groBe Bereiche des Fiih-
lens und Empfindens entwickelten sich aufierhalb des literarisch-schulischen Bildungswe-
sens — in anschaulichen und symbolischen Formen. Wo die Bibel nicht gelesen werden
konnte, da regierte die allen verstéindliche Bildsprache. Wo die subtilen Unterscheidungen
der Theologen nicht hinreichten, da wirkte die Symbolik der Kirchengebdude als der zen-
tralen Versammlungsstétte der Christenheit um so eindringlicher auf die Gemiiter. Man
muB durch mittelalterliche Kirchen gehen und dazu Kommentare des Isidor oder des Hono-
rius Augustodunensis lesen, um zu begreifen, daf3 kirchliche Bildung in dieser Zeit ein
Ganzes war, obwohl ihre schriftlichen Formen nur einen kleinen Kreis erreichten. So deu-
tete die kreuzformige Anlage der Kirche auf die Nachfolge des Gekreuzigten hin; wie die
Heilsbotschaft aus den vier Evangelien, so war auch die Kirche aus den vier Mauern erbaut.
Der Klerus im Chor und die Laien im Kirchenschiff wiesen auf das aktive und kontemplati-
ve Leben; die Fenster auf die heiligen Doktoren, durch die das himmlische Licht in die

. Vgl. H. MAIER, Staat-Kirche-Bildung. Freiburg 1984, 651F.
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Kirche kam, der Fulboden auf das Volk, durch dessen Kraft die Kirche gestlitzt wurde, die
Tirme auf die Bischofe und Prilaten und die Glocken auf ihre Predigten so Honorius in
seiner Gemma animae. Fine reiche Entfaltung dichterischer, symbolschaffender Anschau-
ung, eine Vielfalt von Beziehungen, in der alles seinen Rang und seine Stelle hatte, in der
das eine Vorbild oder Abbild des anderen war. Was nicht gewuBt wurde, das wurde symbo-
lisch ausgefiillt; was nicht erforscht wurde, das wurde aus der Tradition {ibernommen. Die
Zeit eiferte danach, lieber weniges (und Undeutliches) vom Ganzen zu wissen, als vieles
und Exaktes vom Einzelnen. Daher konnte Bildung im SchoB der Kirche Bildung der weni-
gen sein und doch in symbolischen und anschaulichen Formen alle umfassen.

Innerhalb der neuen christlichen Lebensordnungen, wie sie sich seit der Spitantike ent-
wickelten, kam es zu einer Wiedergeburt der Kiinste. Liturgie und Bibel wurden zum Aus-
gang schopferischer Entwicklungen in Poesie, Theater, Musik, Architektur und bildender
Kunst. Das Stundengebet (Benedikt) und die Mefliturgie (Papst Gregor der GroBe) nahmen
nicht nur jiidische (vor allem synagogale) Sprech- und Gesangsformen auf, sie setzten nicht
nur spitantike Hymnentraditionen fort — sie regten auch zur Schaffung neuer Dichtungen,
neuer musikalischer und dramatischer Formen (Tropen, Sequenzen, Hymnen, Dialoge,
Spiele) an. Hatte fiir den friihchristlichen Gottesdienst die Versammlung der Glaubigen um
den Mahltisch geniigt, so entwickelte sich mit dem Ende der Verfolgungen und der Aus-
breitung des Christentums eine eigene Kirchenarchitektur. Die Gottesdienste erweiterten
sich, reicherten sich an durch Wort-, Bewegungs-, Tonkiinste. Geistliche Spiele entstanden.
Die Aneignung und Ubersetzung der Bibel hinterlie$ ihre Spuren in den neu entstehenden
Nationalsprachen des 6stlichen und westlichen Abendlandes. Aus dem Vorrat von Psalmen-
und Hymnensprache nahrten sich poetische Texte von der Spitantike bis zur Moderne.?
Nach einem Jahrtausend der (ebenso jiidischen wie griechischen und christlichen) Monodie
rings um das Mittelmeer entstanden nérdlich der Alpen die ersten Formen der Mehrstim-
migkeit im christlichen Gottesdienst, hervorwachsend .aus der Begegnung des christlichen
Wortes mit einem klanglich-instrumentalen Musikempfinden der germanischen Vélker (T
Georgiades). Auch das Bild, lange Zeit ferngehalten wegen des alttestamentlichen Bilder-
verbots und der Erinnerung an die Idolatrie vor Kaiserbildern, fand jetzt Eingang in die
Welt des Christentums. Der heftig hin- und herwogende Bilderstreit endete im Osten mit
der Anerkennung der Bilder: Darstellungen Christi beglaubigten die Realitit der Inkarnati-
on.’ Auch im zuriickhaltender argumentierenden Westen wurden Bilder als didaktische
Begleitung des Schriftwortes zugelassen (Biblia pauperum).

Neuzeit — die Emanzipation der Kultur

Geht die Kultur im lteren Europa wesentlich auf kirchliche AnstiBe und Anregungen
zuriick, gedeihen vor allem die. Kiinste im SchoB einer die weltliche Ordnung einfassenden
und umspannenden Ecclesia, so #indert sich dies in der Neuzeit. Auf eine kurze Formel
gebracht: 1. Die Kulturtitigkeiten der Kirche im staatlichen Bereich (Personenstands-
wesen!), in der Armen- und Krankenpflege, im Erziehungs- und Bildungswesen, in den

? Vel. I. BACH — H. GALLE, Deutsche Psalmendichtung vom 16. bis zum 20. Jahrhundert. Berlin

1989.

¥ Vgl. T. GEoRGIADES, Musik und Sprache. Berlin 21974, 21£.30fF,

AHED BELTING, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen
1990, 174ff.
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Wissenschaften gehen iiberwiegend auf den Staat iiber. 2. Die Kiinste ldsen sich aus der
Verbindung mit Liturgie, Verkiindigung, kirchlichen Auftrigen und Funktionen; sie suchen
ihr Gesetz in sich selbst (Autonomie); der Wille des Kiinstlers ersetzt die Regeln. 3. Dieser
neuen dsthetischen Kunstwelt tritt dann, mit forderndem Anspruch, eine christliche Kunst
gegeniiber, die alte Formaufirige (des Monumentalbaus, des Andachtsbildes usw.) gegen
die Zeit durchzuhalten versucht, oft mit Hilfe altchristlicher und mittelalterlicher Riickgriffe
— die aber eben dadurch sich innerhalb der Zeitkunst isoliert und marginalisiert und
schlieBlich zum kulturellen Getto wird.

1. Zuerst emanzipiert sich der neu entstehende moderne Staar von der dlteren kirchlich
und religiés bestimmten Kultur. Er zieht die kirchlichen Kulturaufgaben an sich. Vor allem
iibernimmt er das Bildungswesen aus den Hiinden der Kirche. Vorausgegangen sind Verén-
derungen im Verstéindnis der Bildung und ihrer Vermittlungsformen: Der Buchdruck hat
die Verbreitung des Wissens vom individuellen Akt des Schreibens geldst. Das wilibegieri-
ge Publikum ist mit wachsender 6konomischer Stabilisierung der Lebensverhiltnisse durch
die staatliche Friedensordnung breiter geworden; langst reicht es iiber die enge Schicht der
clerici hinaus. Die einheitsschaffende Symbolkraft der Anschauung ist dem analytischen
Drang nach Untersuchung des Einzelnen gewichen; die modernen Wissenschaften bringen
Bewegung in den jahrhundertealten Kanon der Wissensvermittlung und gestalten die alten
artes mit ihrer sorgfiltigen Balance des Intellektuellen, Musischen und Praktischen zu ko-
gnitiven, an der Forschung orientierten Disziplinen um.

2. ,,Kunst® tritt in der Neuzeit aus der Gemengelage mit Technik, Handwerk, volkstiim-
lichem Spiel und Brauch, allgemeiner Ubung ..fiir alle® heraus®; sie 16st sich zunehmend
von ihren alten Aufgaben und Funktionen. ,,Nachahmung des Naturschénen® wird ihr Ge-
genstand, sie nimmt nicht mehr einfach Auftriige entgegen, sondern entwickelt Formen des
autonomen Suchens und Findens der Bildgegenstéinde. Kunst wird jetzt aus der Wahrneh-
mung, der Aisthesis bestimmt, also dsthetisch — und damit kommen alle jene Bestimmun-
gen ins Spiel, die fiir den Weg des Kiinstlers in die freie Subjektivitit bezeichnend sind:
Emotion, plaisir, Bewunderung, Gefallen. Es entsteht eine autonome Kunstwelt, in der das
Christliche nicht mehr einfach vorgegeben ist, sondern sich in der Sprache der
,,Gemiitskraft, der Asthetisierung und Subjektivierung vernehmlich machen muB. Das
ikonographisch Gemeinverbindliche, die Hierarchie der Gegenstéinde 16st sich auf. Die neue
Kunst hat keine definierte Beziehung zum Religidsen und Politischen. An die Stelle der
Kirchenkunst — spiiter der Staatskunst — tritt der biirgerliche Innenraum. Am Ende stehen
Bilder, auf Verdacht gemalt, dem Kunstmarkt anvertraut, gekauft oder nicht gekauft von
Menschen, die den Kiinstler unter Umstédnden niemals sahen — schon duBerlich der schirfste
Gegensatz zur dlteren Kunst, die von Auftrdgen, kirchlich-liturgischen Erfordernissen und
ikonographischen Mustern bestimmt war.

3. Zielt die ,,liberale Kunst* (Kurt Bauch) auf Entgrenzung und Eigengesetzlichkeit, So
versucht demgegeniber ,,christliche Kunst* — das Wort kommt erst im 19. Jahrhundert auf’
— die dlteren Gegebenheiten zu bewahren und zu verteidigen. Christlichen Themen und

3 Vgl. zum folgenden: H. MAIER, Der Wandel der Kunst und die Kirche. In: IKaZ 12 (1983) 179—
188.

" Frithester Beleg: A. F. Rio, De I’art chrétien (1836); vgl. P. L. KocH OSB, Christliche Kunst.
Zur Genese und Klirung eines Begriffs. Miinchen 1995 (Begegnung. Hefte fiir den Dialog zwischen

Kirche und Kunst 1) 6-10.
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Formen soll auch unter den neuen Bedingungen der Kunstproduktion und -rezeption eine
Zukunft gesichert werden. Dies gelingt freilich, wie die Erfahrung zeigt, nur durch bewufte
historische Anlehnung an die Vergangenheit, durch Riickgriffe auf altkirchliche, byzantini-
sche, romanische und gotische Formen. Damit verbindet sich ein Geschichtsbild von Ver-
fall und Erneuerung und eine Orientierung am uniiberbietbar Klassischen (,,Diirerstil®,
..Palestrinastil®). Puristische Riickwendungen leiten einen bewuBten Riickzug aus der Zeit-
kultur ein. Christliche Maler und Musiker, Nazarener und Cécilianer wollen den alten Bund
der Kirche mit den Kiinsten erneuern. Doch die Krifte reichen — nach dem Abklingen der
Romantik — fiir einen solchen Neuanfang nicht aus.

Das wird besonders deutlich an der cécilianischen Bewegung. Sie ist ambivalent: auf der
einen Seite eine gewaltige und beeindruckende Anspannung der organisatorischen Kriifte,
eine Reinigung und Konzentration, eine Hebung der Qualitit des Singens und Musizierens,
ein neues BewuBtsein der Wiirde des Gottesdienstes und des engen Zusammenhangs von
Musik und Liturgie. Auf der anderen Seite aber auch viel Rechthaberei und Lieblosigkeit,
viel Drohgebirde und Denunziantentum, viel herrisches Auftrumpfen und ein heute kaum
mehr vorstellbares Maf} an Intoleranz — auf katholischer Seite fast noch mehr als in der
stirker zersplitterten protestantischen Szenerie. Gewill, der Kampf der Puristen um die
,,Reinheit der Tonkunst* war erfolgreich: vieles Primitive und Seichte verschwand, #ltere
Schichten der Kirchenmusik wurden neu erschlossen, die Friihklassik gewann ihr Leben
zurlick, der Gregorianische Choral — den freilich schon die Ménche von Solesmes wieder-
erweckt hatten — zog neuerlich in die deutschen katholischen Kirchen ein, viele Kirchen-
chore wurden neu gegriindet. Das alles sind unzweifelhafte Verdienste. Aber, so fragt man
sich heute, mufite das alles damit erkauft werden, daB man im Cécilianismus nur eine
Richtung gelten lieB, daB man die Kirchenmusik der Wiener Klassik als ,,Musik der Hure
Babylon™ aus den Gottesdiensten wies, da man einem Meister wie Joseph Haydn
.bierselige Heiterkeit™ vorwarf und ihm nachsagte, er spiele mit Wiirfel- und Becherklang?
Man schamt sich noch heute fast dariiber, wie Franz Xaver Witt einen so viel GroBeren wie
Josef Rheinberger zurechtgewiesen hat — nicht zu reden von den Belehrungen, die Anton
Bruckner von ihm wegen eines chromatischen Vorhalts erfuhr. Das Kunstrichtertum der
frithen Fiihrer des Allgemeinen Cicilien-Vereins mag uns heute belustigend anmuten — zu
seiner Zeit hat es doch Griben aufgerissen und Wunden hinterlassen.

Gliicklicherweise sind wir, ein Jahrhundert spiter, von jener Verbissenheit, jenem repri-
stinierenden Eifer, jener riickwirtsgewandten Sicht weit genug entfernt, um gelassener
urteilen zu konnen. Auch ist das allgemeine Bild der Musik am Ende des 20. Jahrhunderts
ein anderes als vor hundert Jahren. So braucht auch die Kirchenmusik heute nicht mehr ein
Getto zu verteidigen und sich hinter Barrikaden zu verschanzen. Sie darf manches leichter
nehmen, darf sich manchen Zeittendenzen stirker 6ffnen, ohne daf sich gleich der Verdacht
regt, hier wiirden Prinzipien aufgegeben.

Die Gegenwart — weltlose Kirche, religionsferne Kultur?

Das heutige Verhéltnis von Religion und Kultur (Kirche und Kiinsten) ist nicht auf eine
einfache Formel zu bringen. In den einzelnen Kiinsten ist die Gespriichssituation unter-
schiedlich. Es gibt weite Bereiche eines verhiltnisméBig unproblematischen Zusammen-
spiels, wo auch Begegnungen mit der Avantgarde moglich sind und eine schroffe Trennung
von auBerkirchlicher und innerkirchlicher Kunstiibung nicht besteht: Beispiele sind die
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modermne Kirchenarchitektur (Gaudi, Le Corbusier) und die Geistliche Musik. In beiden
Bereichen hat sich die Beziehung zu einer konkreten Gemeinde und die Nihe zur gottes-
dienstlichen Praxis mit ihren liturgischen Erfordernissen und Vorgaben wenigstens im Um-
ril erhalten. Weniger einfach ist die Situation im Bereich der Bildenden Kunst, bei den
Kirchenfenstern, Andachtsbildern, kirchlichen Gebrauchsgegenstinden; das Spektrum der
Probleme reicht vom faktischen Verschwinden des Bildes aus vielen Kirchen (auch im
katholischen und lutherischen Bereich!) bis zu der Schwierigkeit, Erwartungen der Ge-
meinden an Bilder mit den Autonomievorstellungen der Kiinstler zu harmonisieren. Am
schwierigsten ist das Verhiltnis von Kirche und Literatur; die Vielzahl der Probleme sei nur
mit Stichworten angedeutet: neue Bibeliibersetzungen, die in den Kirchen nicht rezipiert
werden; das Verschwinden der Belletristik aus der Sichtweite der Gemeinden; mangelnde
Publikationsmoglichkeiten fiir junge Autoren im kirchennahen Bereich; Fremdheit und
Distanz der Arrivierten gegeniiber kirchlichem Amt und kirchlichen Ausdrucksformen — die
Reihe liefie sich fortsetzen.

Doch auch positive Entwicklungen sind zu registrieren. So haben sich die Beriih-
rungséngste zwischen Kirchen und Kiinstlern im gleichen MaB verringert, in dem beide
Seiten auf den Versuch der Vereinnahmung verzichteten. Insofern unterliegt das Gesprich
zwischen Religion und Kultur heute nicht mehr den alten Fixierungen. Religion kann wie-
der ins Blickfeld der Kunst kommen, ohne daB die Art, wie sie ins Blickfeld riickt, festge-
legt ist. Zwei bis vor kurzem giiltige Sétze gelten nicht mehr: erstens daB religiose Kunst
(im weitesten Sinn des Wortes) ausschlieBlich in den Binnenraum der Kirche gehort; zwei-
tens daf} Religion kein Thema der Kiinste sei. Auch wichst das BewuBtsein, daB die aktu-
elle Religions- und Kirchenkrise keineswegs nur Kirche und Religion angeht, daB sie viel-
mehr ein Teil der Kulturkrise der westlichen Welt ist.

Es fehlt in der gegenwirtigen Kunst- und Literaturszene nicht an ,,Zeichen des Glau-
bens®, ,,Spuren des Transzendenten*®,  spirituellen Horizonten®. , Mit der Neuen Sensibili-
tét, ist allenthalben das Interesse an Religion gewachsen. Besonders mit Motiven der Auf-
arbeitung von Lebensgeschichten und der neuen Vergewisserung von Heimat wachsen
vorsichtige Anniherungen an das religiése Erbe* (Hans-Riidiger Schwab). Neue Spirituali-
tdt und neue Symbolik bilden einen weiten ,,Hof* um das Zentrum des Glaubens. Hierher
gehort die Sehnsucht nach neuen Tugenden wie Demut, Ehrfurcht und Aufrichtigkeit, nach
einer ,,postmateriellen Ethik, hierher gehéren aber auch die vor allem im modernen Film
(ich nenne nur Andrej Tarkowskij) sich ausbreitenden Uberstiege, Verweise, Symbolisie-
rungen. Der Himmel und die Engel sind erst durch den heutigen Film wieder zu
»greifbaren” Erfahrungen fiir einen breiten Zuschauerkreis geworden. Hier kommt die
Kunst ganz spielerisch dem Katechismus nahe. Aber auch Marchen, Sagen, Mythen steigen
heute wieder zu literarischen Ehren empor, vom Kinderbuch bis zum Musikdrama. So spie-
gelt sich die Sinnsuche in der literarisch wie filmisch aufgegriffenen Artus-Sage (Tankred
Dorst, Eric Rohmer, Robert Bresson), in Jiirgen Syberbergs Parsifal-Adaption, in Gertrud
Leuteneggers Auseinandersetzung mit dem Gilgamesch-Epos (,,Lebewohl, gute Reise®).

Die stiirksten Beriihrungen mit dem christlichen Glauben liegen wohl in der Darstellung
menschlicher Grenzsituationen in heutigen Texten, Filmen und Theaterstiicken. Hier

® So die beiden mit Recht beachteten Ausstellungen Wieland Schmieds in Berlin: Zeichen des

Glaubens — Geist der Avantgarde. Religitse Tendenzen in der Kunst des 20. Jahrhunderts (1980)
und: Gegenwart — Ewigkeit. Spuren des Transzendenten in der Kunst unserer Zeit (1990).
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herrscht auch — von den existentialistischen Textmustern der vierziger und fiinfziger Jahre
bis zur Gegenwart — die dichteste literarische Kontinuitit. Die christlich identifizierbaren
Abgriinde von Bosheit, Schuld, Leid, Angst, Verzweiflung, Gottverlassenheit in der moder-
nen Literatur kénnen zweifellos auch dem sékularisierten Menschen verschiittete Zuginge
zu alten biblischen Erfahrungen éffnen, mag sich in den Texten auch vielfach ein fragmen-
tarisches, ja ruindses Christentum artikulieren. Jedenfalls sind Kunst und Dichtung im
Raum der Kirche nicht mehr der Gefahr der Isolierung und Gettobildung, der Erstarrung
und des Akademismus ausgesetzt. Gegeniiber den Frontverldufen des 19. Jahrhunderts
wirkt die heutige Lage zwar spannungs-, aber auch aussichtsreicher.

Das gilt auch fiir die Kirchenmusik. Worin unterscheidet sich ihre aktuelle Situation von
der zu Ende des 19. Jahrhunderts? Wohl am deutlichsten darin, daB sich ihr Sonderweg
abseits der allgemeinen Entwicklung der Musik nicht fortgesetzt hat. Heutige Kirchenmusik
grenzt sich nicht mehr mit dem Ausdruck des Bedauerns, des Trotzes oder der Resignation
von der ,,anderen* Musik ab. Sie verwendet keine Zeit (oder nur noch wenig Zeit) auf Ver-
selbstdndigungsstrategien. Sie will keine Geheimdisziplin fiir Insider sein. Und tatséichlich
ist es ihr (in Maflen) gelungen, ihr Getto zu 6ffnen und in der zeitgendssischen Musik pra-
sent zu sein — Orgelkonzerte, Kirchenkonzerte, die keineswegs nur Gliubige anlocken,
zeigen es. Der Organist Pfithl im Liibecker Mariendom aus Thomas Manns ..Budden-
brooks™ hitte heute durchaus die Chance, daB ihm einige zuhéren, daB einige vielleicht
sogar seine Fugen-Kiinste zu wiirdigen wissen. Das miiiten nicht unbedingt ,,normale®
Gottesdienstbesucher sein. Es konnten sogar ungléubige Kirchenbesucher sein. Das Neue
wire, dall sogar Unglaubige dann und wann die Kirchen besuchen — um der Musik, aber
eben um der geistlichen Musik willen. Das ist neu gegeniiber dem 19. Jahrhundert, wo die
sidkulare Welt sich allenfalls im Konzertsaal geistlich erbaute (man denke an Brahms’ Deut-
sches Requiem!) und wo die Kirchenbesucher auf Kiinste im Kircheninneren keinen Wert
legten.

Damit héngt, parallel, ein Zweites zusammen: das Verblassen der Formen von
.Kunstreligion” im allgemeinen Musik- und Konzertbetrieb von heute. Auch hier ist der
Unterschied zum 19. Jahrhundert frappierend, jener Zeit, in der einem kirchlichen Schon-
raum geistlicher Musik (mit langsam schrumpfender Tendenz) eine sich ausweitende Sphi-
re von Geflihls- und Naturreligion im weltlichen Bereich gegeniiberstand. Spétestens bis zu
Furtwingler, in abgeschwichter Form bis zu Karajan sind Beethoven-Sinfonien, Lisztsche
Tondichtungen, Musik wie Wagners Walkiirenritt auch als Ausdruck von Religion inter-
pretiert worden. Bekenntnismusik fiir den Konzertsaal war ein eingefiihrtes und anerkanntes
Genre. Das geht heute zu Ende: die Sékularisierung hat langst auch die biirgerliche Gefiihls-
religion erreicht. Mit Giinter Wands Bruckner-Interpretationen hat sie sogar den groBten
katholischen Kirchenmusiker des 19. Jahrhunderts zu ,.entzaubern* begonnen — nicht zu
seinem Schaden, wie ich meine; denn Bruckner kann auf ,,die Weihe der Kunst* gut ver-
zichten, seine archaische Grofe, seine religivse Unmittelbarkeit treten dann nur noch mit
groBerer Deutlichkeit hervor.

Ein Drittes: Die evangelische wie die katholische Kirchenmusik hat im 20. Jahrhundert
wieder AnschluB an die musikalische Avantgarde gefunden — nicht auf breiter Front, nicht
bis in die kleinste Kirche hinein, versteht sich, aber doch auf angebbaren Feldern. Es ist
bezeichnend, da} dies am besten dort gelang, wo man nicht versucht hat, einen eigenen
religiésen Sprachstil zu entwickeln, sondern sich von Anregungen der deutschen und fran-
zosischen Orgeltradition und der Sinfonik leiten lieB: bei den Franzosen, insbesondere bei
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Olivier Messiaen. Aber auch in Polen, in Spanien, in Lateinamerika, in den USA gibt es
Ansitze. Umgekehrt ist geistlich-religiose Musik — ich sagte es schon —, in der Musik des
20. Jahrhunderts kein Fremdling mehr: man braucht nur an Namen wie Schonberg, Stra-
winsky, Hindemith, Frank, Martin, Ligeti, Kagel, Penderecki, Schnittke zu erinnern.

Fiir die Kirchenmusik war immer kennzeichnend, daB sie ungeachtet der Entwicklung
eigener Kirchenstile — prinzipiell die gesamte zeitgendssische Musik in die Kirche hinein-
holte und, wo immer mdglich, in liturgische Musik umformte. Warum sollte das nicht eines
Tages unter heutigen Bedingungen wiederum geschehen? Ohnehin sind im musikalischen
Geschehen von heute Bewegungen des Ausgleichs uniibersehbar: vieles taucht ineinander,
was bisher getrennt war; ein Synkretismus — keine Synthese! — vieler Stile kiindigt sich an.
200 Jahre nach Mozarts Tod stellt sich die Musikkultur der Welt als eine Einheit aus Ge-
gensitzen dar. Thr zeitlicher und raumlicher Aufbau wird tiberblickbar: von der abendlindi-
schen Musik, welche die Volksmusik zu héherer Kunst entwickelt und den Grundstock der
Welt-Musikliteratur schafft (Walter Wiora), bis hin zu den heutigen Formen einer plurali-
stischen Musikkultur, in der européische, asiatische, indische, afrikanische, lateinamerika-
nische Kulturelemente nebeneinander wirksam sind und in der, neben dem Europiisch-
Zerebralen, sich vieles andere iiber die ganze Erde ausgebreitet hat — der Jazz, das Variété,
die stidamerikanischen Ténze, Blues, Rock und Pop, Rumba und Raga (man kénnte die
Reihe ins Endlose erweitern). In dieser Landschaft sollte Platz sein auch fiir eine kiinftige
Kirchenmusik, deren Gestalt wir noch nicht im einzelnen kennen und in ihr fiir Chére und
Orgeln, Sdnger und Spieler. Kirchenmusik ist ja kein blofles Traditionsgut. Sie ist etwas
Neues, Glithendes, eine Musik — wie Messiaen gesagt hat, ,.die sich wiegt, die singt [. . .],
die ein neues Blut ist, eine sprechende Gebédrde, ein unbekannter Duft, ein Vogel ohne
Schlaf*. Wer ihr folgt, mufl den Durchbruch zum Jenseitigen, Unsichtbaren und Unsagba-
ren wagen, hinein in die — wiederum Messiaen — ,,ekstatischen Wirbel, Feuerschwerter und
Lavastrome der Schopfung®. Das kann nicht immer in jedem Augenblick des Alltags ge-
genwirtig sein. Der Dienst der Kirchenmusiker kennt auch Enttiuschungen, Krisen und
Flauten. Doch ich wiinsche allen, die hier versammelt sind, daf} sie manchmal die verwan-
delnde Kraft der Musik erfahren, dal sie von ihr mitgerissen werden in eine neue Wirklichkeit
hinein. Das ist Gliick, und vor solchem Gliick muf} aller Streit — auch der zwischen Reformern und
Traditionalisten, Liturgikern und Musikern — verblassen.

Ich komme zum SchluBl. Das Zweite Vatikanische Konzil hat in seiner Pastoralkonstitu-
tion iiber die Kirche in der Welt von heute zwei wichtige Ziige der modernen Kultur aner-
kannt: ihre Pluriformitét und ihre Eigengesetzlichkeit. Von diesem Ausgangspunkt miifite
ein Gesprich zwischen der Kirche und den Kiinsten méglich sein. Zunehmend wird das
Nebeneinander einer weltlosen Kirche und einer religionslosen Welt von beiden Seiten als
unbefriedigend empfunden. Beide Seiten konnten, ja miifiten also aufeinander zugehen.
Freilich, das wird Zeit brauchen. Bis zur Inkulturation der Kirche in die ,,ungleichzeitigen®
Kulturen und Kiinste der gegenwirtigen Welt ist noch ein weiter Weg zuriickzulegen.



