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Joseph Gelineau —

ein Komponist im Dienst der Liturgie '

= N
Der Schépfer der franzosischen Psalmodie im Gesprdch mit Maurice Tanant

Joseph Gelineau wurde am 31. Oktober 1920 in Champ-sur-Layon (Maine-et-Loire) in einer
Weinbauernfamilie geboren. 1941 trat er in den Jesuitenorden ein. Vor seinem Theologiestudium
am Scholastikat Lyon-Fourviéres studierte er in Paris Komposition. Er promovierte am Institut
Catholique in Paris zum Doktor der Theologie (mit einer Dissertation iiber die Formen der Psal-
modie in den syrischen Kirchen des 4. und 5. Jahrhunderts); an diesem Institut dozierte er lange
Zeit Pastoralliturgie und liturgische Musik.

Seit 1946 Mitarbeiter des neugegriindeten ,,Centre National de Pastorale Liturgique®, war er in
Frankreich und in Rom an der Schaffung der franzdsischsprachigen Liturgie beteiligt, die das IL.
Vatikanische Konzil gewiinscht hatte. Er ist Griindungsmitglied der Zeitschrift ,Eglise qui chante*
und der Vereinigung ,,Universa Laus. Internationaler Studienkreis fiir Gesang und Musik in der Li-
turgie”. Gelineau schuf zahlreiche Kompositionen fiir die Liturgie; seine Musik hat sich in der gan-
zen Welt verbreitet. Bekannt wurde er vor allem durch seine Vertonungen der Psalmen in franzdsi-
scher Sprache (fiir die er 1953 den ,,Grand Prix du disque* erhielt). Aucl .l Schriftsteller war und
ist er titig: 1961 verdffentlichte er das Buch ,,Chant et musique dans le culte chrétien*'; er ist Her-
ausgeber des pastoralliturgischen Handbuchs ,.Dans vos assemblées® (1971; vollig neubearbeitete
Auflage 1989) und Mitautor des Gesangbuchs ,,Missel noté de 1’assemblée™ (1990). AuBerdem
verdffentlichte er zahreiche Artikel in ,,La Maison-Dieu*, ,,Concilium* usw.

In der Fernsehserie ,.Le Jour du Seigneur* in ,,France 2%, produziert vom Comité francais de ra-
dio-télévision (CFRT), wurde am 6. September 1992 ein Film tiber Leben und Werk Pére Gelineaus
ausgestrahlt, unter der Regie von Maurice Tanant.” Mit Genehmigung von ,.JJour du Seigneur* hat
die Zeitschrift ,,Célébrer (Nr. 224, Oktober 1992) groBe Ausziige aus den Interviews mit Pére
Gelineau abgedruckt, die anldBlich der Dreharbeiten zu dem Film aufgenommen worden waren.
(Der ,.Heilige Dienst™ dankt CFRT und der Schriftleitung von ,,Célébrer™ fiir die Erlaubnis, diesen
Text in deutscher Sprache zu veroffentlichen.)

Wie kommt ein junger Jesuit dazu, in der liturgischen Erneuerung mitzuwirken, die fiir
Sie, glaube ich, in Lyon begann?

Das ist eine sehr kuriose Geschichte. Als die Idee entstand, bei den Jesuiten ein-
zutreten, da dringte sie sich mir wirklich auf. Ich war Seminarist in Angers, und ich
sehnte mich danach, zu wissen, wohin ich gehen sollte. Ich wuBte, dal ich nicht im Di6-
zesanklerus bleiben wiirde, sondern ich triumte davon, Dominikaner oder Karmelit zu
werden. Und dann reifte der Entschluff, in die Gesellschaft Jesu einzutreten. Als ich ins
Noviziat ging, brachte ich ein einziges, aber — ich verhehle es nicht — grofles Opfer: die
Musik. Das alte Sprichwort ,,Jesuita non cantat, non rubricat” — das heiBt, ein Jesuit inter-
essiert sich weder fiir Liturgie noch fiir Musik, und er singt nicht — war ndmlich so be-
kannt, daB es fiir mich beim Eintritt feststand, ich miisse der Musik Adieu sagen. Es war
ein schweres Opfer, weil ich seit meinem sechsten Lebensjahr komponiert und alle In-

! Deutsch: Die Musik im christlichen Gottesdienst. Prinzipien, Gesetze, praktische An-
wendungen. Ubers. aus dem Franzosischen von L. Tonz. Regensburg 1965. Weitere Ubersetzun-
gen: englisch, spanisch, italienisch.

> Bei CFRT (121, av. de Villiers, F-75849 Paris Cedex 17) ist eine Videokassette der Sendung zu be-
ziehen. (Preis: FF 185,-)
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strumente gespielt hatte, die mir unter die Finger kamen. So trat ich also in den Jesui-
tenorden ein. Die langen Jahre der Studien, die man brauchte, um Jesuit zu werden, wa-
ren fiir mich sehr wichtig; denn als Kind war ich krinklich und habe so gut wie nicht die
Grundschule besucht und kaum die Hohere Schule. Daher mufiten die Jesuiten mich er-
ziehen, mich formen — und sie taten es. Nach fiinf Jahren, glaube ich, sagte einer meiner
Professoren zu meinem Oberen: ,,Wenn Sie aus diesem jungen Mitbruder etwas machen
wollen, dann lassen Sie ihn Musik studieren.* Daraufhin sandte mich der Provinzial nach
Paris zum Kompositionsstudium; ich war damals 25 Jahre alt. Er wuBlte absolut nicht,
wozu dies dienen sollte, ich iibrigens auch nicht. Und gerade in dieser Zeit begegnete ich
der Liturgischen Erneuerung. Ich erinnere mich an einen Besuch bei den Missionsbe-
nediktinern in La Haye-les-Roses, in einer Pfarre, die unter den Metro-Bediensteten sehr
beliebt war. Dort erlebte ich ein Hochamt, bei dem man versuchte, die Gemeinde franzo-
sisch singen zu lassen. Das war fiir mich ganz erstaunlich! Die Benediktiner sagten mir:
,.Ja, das ist so! Wir konnen die Liturgie nicht anders feiern.” Man sang deutsche Kirchen-
lieder mit franzosischem Text.

Aber wird man Liturgie-Fachmann, wenn man Jesuit oder irgendein Priester ist?

Wenn ich eine gewisse liturgische Kompetenz erworben habe, dann deshalb, weil ich
das auBerordentliche Gliick hatte, alle Jahre seit 1947 an den nationalen Konferenzen des
,Centre National de Pastorale Liturgique® teilzunehmen, zusammen mit den besten
Fachleuten fiir Bibel, Patristik, Liturgiegeschichte, Theologie und Pastoral. Was ich wih-
rend 20 Jahren in diesen Sitzungen gelernt habe, ist absolut unersetzlich. Dann kam die
Zeit des Konzils, samt all den Aufgaben, die es mit sich brachte. Und auch hier befand
ich mich unter den bedeutendsten Fachleuten der Welt. So hatte ich die Gelegenheit,
mein Metier lernen zu konnen. Ich muBte es lernen, denn dieses Metier konnte niemand
lehren. Wir lehrten es einander. Selbst in der Liturgiereform, als wir mit Patrice de La
Tour du Pin, Didier Rimaud und anderen die Ubersetzungen fiir die Liturgie zu erarbeiten
hatten, muBten wir einer vom anderen lernen, wie man eine Oration iibersetzen kann oder
wie man einen franzosischen Hymnus dichtet. Was die Musik betrifft, war es fiir mich
dasselbe.

Sie hatten nicht den Eindruck, mit nichts anzufangen, sondern verfiigten iiber wichtige
Grundlagen und Quellen?

Ja, sicher. Ich hatte meine kulturellen Wurzeln: franzosische, béduerliche, kirchliche,
gregorianische, die franzosischen Volkslieder, die Redensarten meines Vaters; all das gab
mir eine sehr solide Grundlage. Und auf dieser Basis arbeitete ich, bevor ich Psalmen in
franzésischer Sprache schuf. Auch die Geschichte war fiir mich ein unerschopflicher An-
reiz. Als ich eine Methode finden mufite, Psalmen franzosisch mit Beteiligung der Ge-
meinde singbar zu machen, wurde mir klar, dies konne keine Psalmodie wie bei den
Maonchen sein, wo zwei Chore einander die Verse zusingen. Sobald ich sah, dal die fran-
zosischen Gemeinden die Psalmen franzosisch singen wollten, begann ich, die Kir-
chenviter zu studieren, um zu erfahren, wie man zu ihrer Zeit die Psalmen gesungen
hatte. (Dariiber habe ich iibrigens meine Dissertation geschrieben: die Refrain-, responso-
rialen, antiphonischen Formen usw.) Das inspirierte mich plétzlich. In diesem Sinn erfin-
det man nichts! Man wiederholt es, unzdhlige Male, aber man wiederholt es fiir heute und
fiir die Menschen von heute. Das Empfinden, die Arten des Singens, die Kultur haben
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sich gewandelt, doch der Mensch ---! Der Mensch besitzt immer zwei FiiBe, zwei Hinde,
zwei Augen, einen Mund, Ohren, ein Herz . . .

Was war damals diese liturgische Erneuerung? Worin bestand sie 1953, vor dem I1. Vati-
canum?

Es ging darum, das Fleisch, den Sinn, die Sensibilitit, den Geschmack, die Bedeutung
und das Verstindnis dessen wiederzufinden, das man tut, wenn man zu Gott gemeinsam
betet. Diese Arbeit ist iibrigens nicht zu Ende. Ich wage zu sagen: Das Wesentliche ist
noch nicht geschehen. Was man Inkulturation nennt — das heiBt: die einfachsten und
grundlegendsten Dinge der Liturgie nicht nur durch Entlehnung iiberkommener Formen
vollziehen, sondern in Formen, die alle Menschen heute wahrnehmen und verstehen kon-
nen — , diese Inkulturation steht noch aus. Ich nenne einige Beispiele: Man sagt, daB man
Jesus am Brotbrechen erkannte [vgl. Lk 24,35]. Wie kann man in der Eucharistiefeier
heute das Brot so brechen, daB alle merken: dieser Gestus versinnbildet tatséchlich ein
Teilen des Brotes? Wir brechen immer noch eine Hostie, doch das Zeichen des Brot-
Teilens spricht nicht. Und die Taufe, die Eingetaucht-Werden in den Tod mit Christus
und Mit-Thm-Auferstehen ist — das AusgieBen einiger Tropfen Wasser symbolisiert das
nicht! Man hat sich viel mit Einzelheiten befaBt. Das Wesentliche bleibt noch zu tun.

Glauben Sie, dafy man die Leute wieder in Taufbrunnen, dhnlich einem Bad, taufen wird?
Ich bin iiberzeugt, daB man wieder Baptisterien errichten wird. Nicht in diesem Jahr-
hundert, aber im nichsten.

Wirklich?

Aber ja! Weil dies das Grundlegendste des christlichen Kultes ist. Ich bin auch sicher,
daB man wieder beginnen wird, Brot und Kelch zu teilen. Denn wenn man die Bibel liest
und nach dem tieferen Sinn der Eucharistie sucht, so geht alles von diesen Handlungen
aus. Freilich braucht es Zeit; man soll nichts hastig tun, nichts tiberstiirzen. Alle tiefgrei-
fenden Entwicklungen gehen langsam, oft verborgen vor sich. Spektakulire Dinge, die
sich in bestimmten Augenblicken ereignen, haben Symbolwert. Zum Beispiel war der
Mai 1968 ein groBes Symbol, geschehen ist nichts. Es war eine Ankiindigung dessen, was
geschehen wird. Selbst das 11. Vatikanische Konzil hat gewissermalien sehr tiefereifende
Dinge angekiindigt, die sich in der Kirche ereignen sollten, die aber erst im kommenden
Jahrhundert eintreffen werden. In der Liturgiereform haben wir von Anfang an die Dinge,
von denen ich gerade sprach, vorausgeahnt. Ich erlebe das, seit ich mich mit Liturgie
befasse. Ich neigte — wie alle nach dem II. Vatikanum — ein wenig zur Ungeduld und
sagte: ,Jetzt ist endlich der Zeitpunkt da, warum tut man es nicht? Warum geht man
wieder zuriick? usw.* Jetzt sage ich mir: ,,Man soll nicht naiv sein.” Die grundlegendsten
Verhaltensweisen @ndern sich weder durch den BeschluB einer Autoritéit noch durch lee-
ren Gehorsam. Sie findern sich, sobald das Leben wieder zu zirkulieren beginnt. Man muf3
also das Leben neu in Schwung bringen, das Leben in den christlichen Gemeinden. Das
ist als erstes zu tun. Und man muB dieses Leben durch das Wort Gottes néhren. Dann
wird man sehen, welche liturgischen Formen zu blithen beginnen — und nicht umgekehut.
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Das ist die Inkarnation der Offenbarung, wie eine Frucht unter der Erde . . .

Ganz richtig. Es braucht eine Zeit des Reifens. Und sie ist lang. Jedenfalls ist es ein
stindiger Neubeginn. Fiir die Formen der Kunst, genau betrachtet: aller Kiinste, gibt es
im Lauf der Jahrhunderte immer wieder einen Neubeginn.

Ja, aber kénnte im Bereich des Glaubens nicht éfter ein wenig vom Wehen des HI. Geistes
vorhanden sein?

Ich glaube, dal das Wehen des Geistes immer da ist. Man muB nur die Fenster 6ffnen.
Es gibt in der Tat, meine ich, viele Fenster, die man ein wenig mehr anfmachen sollte,
einschlieBlich der Art, Liturgie zu feiern.

Und Sie denken, daf es Menschen geben wird, die die Fenster iffnen?

Sicherlich, diejenigen, die der HI. Geist antreiben wird, im Zusammenwirken einer
Gemeinschaft. Dies wird notwendigerweise vom christlichen Volk her kommen, das den
HI. Geist hat, und das gemeinsam betet, und nicht allein von den Fachleuten. Dennoch
unterscheide ich hier: Es wird von den Leuten innerhalb einer bestimmten Gruppe kom-
men, die das Talent und das handwerkliche Geschick haben, Formen zu finden. In einer
solchen betenden Gruppe wird es Personen geben, welche imstande sind, die passende
Gestalt des Wortes, der Gesten und der Musik zu finden. Nicht das Volk als solches er-
sinnt dies, vielmehr diejenigen, die dazu fihig sind. Und ich meine, wenn ich der Liturgie
einige Dienste leisten konnte, dann deshalb, weil ich mein Musiker-Handwerk gelernt
hatte.

Im liturgischen Gesang ist Musik Gebet. Nun aber befinden wir uns in einer Zeit, da die
Menschen offenbar wenig beten, da man vergessen hat, was Gebet ist. Und dennoch sa-
gen Sie: ,,Mdge der Mensch aus seinem bedriickten Herzen und aus seinen vertrockneten
Lippen den Gesang des christlichen Gebetes aufsteigen lassen, dann wird sein Atem weit
werden unter dem Antrieb des Geistes, der befreit, und sein Mund wird sich mit Gnade
fiillen wie mit Tau. “ — Das ist doch eine Hoffnung!

Ich bin iiberrascht, das zu héren, denn ich habe eine unermeBliche Fihigkeit zu ver-
gessen.

Das war 1962, in Ihrem Buch ,, Chant et musique dans le culte chrétien auf §. 193

Ach ja! Davon war ich wirklich immer iiberzeugt, sogar jetzt mehr denn je. Der Ge-
sang vermag tatsdchlich die Herzen zu 6ffnen. Es geniigt, heute in einer so zerbrochenen,
schwankenden Welt wie der unseren zu sehen, wieviel die Musik den Jugendlichen be-
deutet. Das ist komplex und I8t sich nicht leicht analysieren, aber es ist sehr, sehr wich-
tig. Ich glaube, daf in der Liturgie die Musik ein allen zuginglicher Weg ist, mehr als das
Wort. Das mag eigenartig scheinen. In gewisser Hinsicht, nimlich gegeniiber dem Wort
im christlichen Kult, ist die Musik sekundir, aber was den Zugang zu einer liturgischen
Handlung betrifft, verhilt es sich umgekehrt. Wird man beim Eintreten in eine Kirche
durch etwas sehr Schones ergriffen — eine sehr schone Musik, einen sehr schénen Gesang,
eine sehr schone Orgel —, dann ist man schon in gewisser Weise zur Teilnahme eingela-
den. Man weil} zwar nicht genau, woran, aber man wird sehen . . . Diese Rolle der Musik

3 J. GELINEAU, Chant et musique dans le culte chrétien. Principes, lois et applications. Paris 1962 (Coll.
Kinnor 1). — Anm. d. Ubers.: Die deutsche Ubersetzung (,,Die Musik im christlichen Gottesdienst* [s.
Anm. 1] §. 16) wurde hier korrigiert, da sie diese Passage ungenau wiedergibt.



Joseph Gelineau — ein Komponist im Dienst der Liturgie 109

scheint mir heute in unserer Kultur wirklich bedeutsam. Sie bleibt nicht irgendwelchen
Musikliebhabern oder Spezialisten fiir zeitgenossische Musik vorbehalten. Sie gehort al-
len.

An der ,,Ecole César Franck® in Paris haben Sie Komposition studiert, aber doch auch
ein Instrument, soviel ich weif3?

Orgel, ja natiirlich. Sie ist das einzige Instrument, das zu spielen ich ernsthaft erlernt
habe, aber ich betrieb das dann nicht weiter. Ich habe die Orgel praktisch nur als Begleit-
instrument gespielt.

Dennoch hort man in Ihren ersten Psalmvertonungen schone Instrumente?

Einige Instrumente. Dann, im Requiem ,,Qu’ils reposent”, die Instrumente des Or-
chesters. Als ich jung war, spielte ich alle Instrumente, die mir in die Hiinde kamen, das
hat mir beim Komponieren sehr geholfen. Ich beachte die Eigenart jedes Instrumentes
und seines rechten Gebrauchs. Ich schreibe gerne fiir Instrumente. Nur die Umstinde
haben es mit sich gebracht, daB ich viel fiir den liturgischen Gesang, fiir Chore und be-
sonders fiir Gemeindegesang, komponieren mufte.

In Threm Arbeitszimmer steht ein Spinett; spielen Sie oft auf ihm?

Es niitzt mir wenig, denn ich komponiere am Schreibtisch. Partituren lese ich trotz-
dem ebenso gerne, indem ich anhore, was ich wahrnehmen mochte. Aber hauptsédchlich
dient mir das Spinett dazu, die Partituren, die ich geschrieben habe, zu iiberpriifen und
die Druckfahnen zu korrigieren. Denn die Finger sind beim Ausmerzen von Fehlern si-
cherer als das Ohr. Zum Beispiel habe ich hier die Partitur des ,,Cantique des cantiques*
[des Hohen Liedes], die ich soeben vollendet habe. Eine grofie Komposition iiber dieses
ganze biblische Buch, fiir Chor und Solisten a cappella. Jetzt gehe ich sie nochmals
durch, indem ich sie am Spinett iiberpriife. Es ist ein diskretes Instrument, dessen Klang
nicht aggressiv ist. Ich kann mir so vorstellen und horen, was diese Musik sein wird, ge-
sungen oder auf einem solchen Instrument gespielt.

(Das Interview wird im Landhaus von Frau Geneviéve Noufflard in Vallorcine fortgesetzt, ei-
nem kleinen Alpendorf, am Ende des Tals von Chamonix, an der Schweizer Grenze, doch abseits
des groBen Fremdenverkehrs.)

Vallorcine wurde fiir Sie eine Art Refugium; aber anfangs war es fiir Sie eine Hilfe, die
Einsamkeit wiederzufinden?

Ja, so ist es. Ich kam das erste Mal hierher, um zu beten, um meine jahrlichen Exerzi-
tien zu machen, und ich war fasziniert. Ich kam wieder. Dank Geneviéve Noufflard lernte
ich den Chor des Dorfes kennen; auf ihre Initiative hin studierten wir wiihrend mehrerer
Jahre jeden Sommer eine Kantate fiir den Chor zusammen mit dem Instrumentalensemble
,,Cantates et sonates” ein. Freunde kamen, um die Instrumente zu spielen. Damals war ich
sehr froh, hier Wurzeln zu fassen — nicht nur geographisch, sondern auch menschlich.

Es gab doch eine Periode Ihres Lebens, da sie sehr lange in Vallorcine waren, praktisch
ganz allein?

Ja, einmal, als ich gesundheitliche Probleme hatte, verordnete man mir ein Erholungs-
jahr. Tatsdchlich nahm ich mir neun Monate frei, die ich hier ganz allein verbrachte. Ich
denke gerne an diese Zeit zuriick. Ich komponierte viel, das war iibrigens praktisch das
einzige, was ich tun konnte. Es ist ganz eigenartig, wenn ich miide bin, wenn ich nichts
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anderes mehr zu tun vermag, Komponieren funktioniert immer. Ich arbeitete damals an
Geséingen fiir das Brevier ,,Priére du temps présent”; dessen Teile vertonte ich einen nach
dem anderen. Ich erinnere mich: Ich beschiiftigte mich mit der Fastenzeit. Ich las den
Text einer Antiphon an meinem Schreibtisch, legte mich auf mein Bett und wartete, da
sie sich innerlich komponiere: allméhlich fand sie ihre musikalische Gestalt; ich brauchte
sie nur mehr niederzuschreiben. Diese Methode des Komponierens ermdglichte es mir,
mich ganz vom Text, seinem Rhythmus, dem Sinn der Worte in vollkommener Ruhe
durchdringen zu lassen. Hier, in Vallorcine, habe ich am meisten komponiert und Biicher
geschrieben — wegen der Ruhe, der Stille.

Gewifs, hier sind all diese majestditischen Berge, die uns umgeben, wie die Aiguille Verte,
die man vom Landhaus aus erblickt, der Mont-Blane, den man von der Kirche in Val-
lorcine aus — sie steht ein wenig weiter unten im Tal — sieht. Mir scheint, daf$ man viele
Themen der Psalmen in all dieser Schonheit, die uns umgibt, wiederfindet . . .

O ja! Ubrigens gehe ich jeden Morgen, nachdem ich aufgestanden bin, in die Berge
hinaus, um zu beten, tiglich, bei jedem Wetter. Und ich beginne mit dem Invitatoriums-
Psalm 95. Wenn ich beim Vers angelangt bin: ,.In seiner Hand sind die Tiefen der Erde,
sein sind die Gipfel der Berge®, bin ich fast immer vor der Aiguille Verte. Und das Er-
staunliche ist, dafl keiner der fiinf uns umgebenden Berge gleich ist, das wechselt fort-
wilhrend. Es ist wie mit der ,,Tomme du pays; es gibt nie zwei, die identisch sind. Es ist
immer der gleiche Kiise, aber es ist nie derselbe. Das ist das Bild des Lebens, das sich
von innen her erneuert.

Wenn ich ihre Werke hire, habe ich den Eindruck, daf es sich hier um ein Geschenk
Gottes handelt.

Zweifellos, zweifellos! Je idlter ich werde, desto mehr empfinde ich es tatsdchlich als
Geschenk. Und das Geschenk besteht nicht allein darin, es empfangen zu haben, sondern
auch darin, daB ich es kultivieren durfte, und daB ich in dem MaBe, als ich voranschritt,
entdecken durfte, wie ich dieses Geschenk gebrauchen konne. Und dies war wie eine un-
unterbrochene Linie. Nicht nur hinsichtlich der Musik, denn das gilt auch fiir mein Amt.
Ich wufte iiberhaupt nicht, wozu ich berufen sei. Aber indem ich Dinge tun muBte, ent-
deckte ich, wozu ich berufen war und wozu nicht — denn auch das Gegenteil ist uner-
1dBlich. Es ist sehr wichtig, seine Grenzen anzuerkennen und zu wissen, wozu man nicht
berufen ist; man vermag nicht alles zu tun. Auf dem unermeBlichen Gebiet der Musik
kann ich nur bestimmte Dinge leisten. Nur gemeinsam konnen wir in der Gesellschaft
und noch mehr in der Kirche und im Orden leben.

Also gestern lagen Sie hier auf Ihrem Bett, und da regte sich der Wunsch, ein ,, Exsultet
zu schreiben, das den Gemeinden zugdnglicher ist?

Zunéchst, wiirde ich sagen, ein schoneres, der Situation angemesseneres. Denn das
Schone ist nie etwas Abstraktes, nie etwas in sich, sondern es ist immer bezogen auf das
Umfeld, auf Personen, vor allem, wenn es sich um ein textliches, musikalisches und 1i-
turgisches Geschehen handelt. Hier gibt es immer etwas zu tun. Es ist daher notwendig,
daB die Leute dieses oder jenes gut zu tun vermogen und daB es in dem Moment, da sie
es tun, von der Gemeinde als schon wahrgenommen wird. Im Fall des ,.Exsultet™ haben
wir eine unvergleichliche Tradition: das lateinische Exsultet. Aber seitdem man nicht
mehr in Latein singt, ist alles anders. Jede der franzgsischen Vertonungen, die nun das
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lateinische Exsultet ersetzen, hat ihren Wert, doch keine befriedigt ganz. Es geschah also,
wie es mir oft passiert: Nach einem liturgischen Fest, aufgewiihlt von dem, was ich erlebt
hatte, hatte ich die Vorahnung von etwas, das vielleicht die rechte Form in meiner Si-
tuation abgeben konnte — der Situation einer Pfarrgemeinde, die die Osternacht freudig
und in Spontaneitit feiert. ,,Das ist eine glaubwiirdige Form™, sagte ich mir, und ich
wagte es, etwas zu komponieren.

Findet sich in vielen Ihrer Werke dieser Aspekt des Paschamysteriums, des Lichtes, vom
Weichen der Nacht?

Das ,,Paschamysterium® war die groie Wiederentdeckung in der Liturgischen Bewe-
gung der vierziger Jahre. Darf ich hier von dem sprechen, was ich auch in diesem Punkt
Patrice de la Tour du Pin verdanke? Es ist eines der groen Themen in seinem gesamten
Werk. Die Nacht — der Tag, das Licht — die Finsternis, das Wasser, all die grolen Symbo-
le, deren tiefsten christlichen und biblischen Sinn er erfal3t hat. Freilich ist das in seinem
Werk nie aufdringlich zur Schau gestellt. Das wird mit sehr einfachen Worten gesagt, so
daB man sich dariiber tduschen kann, aber je mehr man gribt, desto mehr findet man das
Wasser der Quelle, die unten liegt. Ich hatte zu seinen Lebzeiten das auBerordentliche
Gliick, die ,,Dix hymnes du matin et du soir” von Patrice de la Tour du Pin vertonen zu
diirfen. Erst jetzt, nach 20 Jahren, ermesse ich, was es mir seither gebracht hat, sie das
ganze Jahr hindurch zu singen.

Wie vollzog sich die Begegnung zwischen Ihnen und Patrice de La Tour du Pin?

Offen gesagt, auf eine eher unerwartete Weise. Personlich kannte ich Patrice de La
Tour du Pin iiberhaupt nicht. Ich hatte von ihm ein ganz romantisches Bild, wie die mei-
sten Leute, die sich einen groBen Herrn vorstellten, der in Sologne mit Windhunden lebt.
Das brachte ihn zum Lachen!

Es geschah so: Als wie eine Bombe der BeschluB des II. Vatikanischen Konzils kam,
daB die Bischofskonferenzen fiir Bibeltexte, Gebete und Gesinge in der Liturgie die
Volkssprache zulassen diirfen, mufite man sofort an die Arbeit gehen. Didier Rimaud und
ich, wir hatten begonnen, Studien fiir die Ubersetzung der Orationen des MeBbuchs zu
erstellen; diese sind ja in einem Latein abgefalit, das von Syntax und Wortschatz des
Franzosischen weit entfernt ist. Wir merkten, daf} wir dies nicht allein schaffen konnten.
Einer meiner Freunde, Jean Bancal, der auch Dichter ist, und Jean-Claude Renard, ein
personlicher Freund von Patrice de La Tour du Pin, beide sagten mir: ,,Fragen Sie doch
La Tour du Pin*. Ich dachte: ,,La Tour du Pin bitten, an liturgischen Ubersetzungen mit-
zuarbeiten, wo man sich stundenlang mit Sédtzen abmiiht!* Das erschien mir vollig ver-
riickt. Aber sie sagten mir: ,,Doch, fragen Sie ihn, Sie werden sehen!* Ich rief ihn an, und
er antwortete mir: ,,Kommen Sie, ich erwarte Sie.” Ich sehe mich noch, wie ich, ein we-
nig nervos, am Schlof Bignon-Mirabeau ankam — ich wufte nicht, daf ich spiter ganz in
der Nihe Pfarrer werden sollte. Er stieg die Treppe herab mit dieser ihm eigenen un-
glaublichen Schlichtheit. Er fiihrte mich in seine Bibliothek. Eine Viertelstunde spiter
waren wir schon daran, die Orationen des ersten Adventsonntags zu bearbeiten. Eine
Viertelstunde spiter! Und diese Zusammenarbeit hat zehn Jahre angedauert!
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Bei Ihrer kompositorischen Téitigkeit waren Ihnen die Texte immer sehr wichtig. Sie sa-
gen, Sie seien kein Dichter, doch man sieht — an Ihrer Bearbeitung der Psalmen, an der
Auswahl von Mitarbeitern — daf} Sie sehr auf den Text achten.

Weil sich das im Gesang nicht trennen 1dB3t. Viele Leute meinen, dal3 Singen darin
bestehe, eine Melodie iiber die Worte zu legen. Das ist ganz und gar nicht so! Der Akt
des Singens ist ein Akt, in dem Wort und Ton eins werden. Es stimmt freilich auch, daB
die Poesie manchmal sich selbst geniigen will. Solche Dichtungen sind dulerst schwierig
zu vertonen. Aber im Akt des Singens gewinnt der Text selbst eine lyrische Dimension,
und die Musik 148t sich davon nicht trennen. Oft verliert die Musik ihren Reiz, weil sie
neben dem Text einhergeht. Seit meiner Kindheit habe ich mich damit befalit, Texte in
Musik zu bringen. Die Frage der Verbindung von Text und Musik wurde fiir mich zentral,
seit ich begonnen habe, die Psalmen zu vertonen und alle Arten von Gesangsformen wie-
derzubeleben, die nicht mehr existierten: Kantillation, Litanei, Psalmodie, Responsorium.
Es war meine Leidenschaft, diese Formen in der Tradition wiederzufinden und ihnen eine
textliche und musikalische Gestalt zu geben, die heute lebt.

Um so mehr, als man das Franzdsische als eine fiir den Gesang ungeeignete Sprache be-
trachtete . . .

Ich habe nie verstanden, daB Franzosisch keine gute Sprache fiir das Singen sein soll!
Alles hingt von der Art und Weise ab, wie man die Sprache verwendet. Keine Sprache
hat alle Qualititen des Gesanges. Sie ergidnzen einander. Jede hat ihre Vorziige. Das
Franzosische besitzt eine solche Feinheit, Fliissigkeit — und diese Geschmeidigkeit, bei
der weder ein intensiver Akzent noch das Metrum sich je aufdrangen. Das Franzosische
ist eine der am schwierigsten zu beherrschenden Sprachen der Welt. Wie es der groBie
ruménische Philologe* ausdriickte: ,,Die franzosische Sprache ist eine vornehme Dame,
der man sich nur mit unendlicher Vorsicht nidhern kann.” Und es stimmt, man kann die
franzosische Sprache auf unglaubliche Weise verhunzen. Man braucht nur viele Chan-
sons, ja selbst — leider — Kirchengesidnge anzuhoren. Das Franzosische verfiigt iiber er-
staunliche Feinheiten, aber man muf sie respektieren, sich auf sie einlassen.

In Paris haben Sie an der ,, Ecole César Franck* studiert — bei Guy de Lioncourt, einem
Schiiler von Vincent d’Indy?

Ja, ich besuchte den Kompositionskurs von Vincent d’Indy.> Er hatte diesen Kurs ge-
griindet, der einzigartig fiir seine Zeit war; er bestand darin, Musik zu unterrichten, indem
man die Geschichte der Musik wiederaufnahm und indem man die Studierenden in allen
Formen komponieren lieB, nachdem sie sie analysiert hatten, eine nach der anderen: Mo-
tette, Fuge, Sonate, Symphonie, Oper usw. Ich fand neulich unter meinen Papieren eine
Melodie mit Instrumentalbegleitung, die ich so iiber ein Gedicht von Patrice de La Tour
du Pin in einer Zeit komponiert hatte, da ich ihn noch nicht kannte.

Es ist wahr, ich liebe César Franck als Komponisten; mit dieser warmen, herzlichen
Musik. Ich schdame mich nicht, das zu sagen — es gab ja eine Zeit, da man solche Vor-

* Gemeint ist hier der Schriftsteller und Philosoph Emile M. Cioran (*1911). (Auskunft von
Pierre Faure SJ, Paris, Schriftleiter der Zeitschrift ,,Célébrert.)

* Vincent d’Indy hatte den Kurs ins Leben gerufen; Guy de Lioncourt fiihrte ihn spiiter fort. Vgl.
Jacques Berthier — ein Diener der liturgischen Musik. Der Komponist der ,,Taizé-Gesidnge™ im
Gesprich mit Pierre Faure und Didier Rimaud. In: HID 49 (1995) 188-200, hier 190f.
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lieben nicht eingestehen durfte! Als Kind war ich von Debussy und Ravel geprigt. Und es
traf sich, daB in meinem Fall — wie bei manchen meiner Zeitgenossen, die zur Kir-
chenmusik durch den Gregorianischen Choral kamen — Komponisten wie Debussy und
Ravel uns die Modalitédt des Gregorianischen Chorals erschlossen. Sie machten uns diese
Modalitét fiir moderne Ohren neu horbar.

Debussy und Ravel sind fiir Sie die zwei grofien Meister, die den franzosischen Gesang in
der zeitgendossischen Musik wiederbelebten?

Ja, vor allem Debussy mit ,,Martyre de Saint Sébastien” und ,,Pelléas et Mélisande®.
Die Stirke Debussys besteht fiir mich in zwei Dingen: Er bewahrt den Fluff der fran-
zosischen Sprache, das ist sehr wichtig; er behandelt die Sprache tiberhaupt nicht so wie
in der Oper des 19. Jahrhunderts. Und zweitens wirkten sowohl Ravel wie Debussy an der
— das Ende des 19. Jahrhunderts kennzeichnenden — Wiederentdeckung der Volksmusik
mit, also der modalen Musik. Leuten wie mir, die vom Gregorianischen Choral durch-
drungen sind, haben die beiden Komponisten dazu verholfen, die wahre Modalitit zu ent-
decken, weil sie ihr eine modale Harmonisation gegeben haben. Und ich bin mir nun,
lange Zeit spiter, bewuBt, daB dies fiir mich entscheidend war. Ich glaube, daB} ich die
Eigenart der Modalitiit, z. B. im Gregorianischen Choral oder in den anderen dstlichen
Formen liturgischer Musik, die ich eingehend studiert habe, erst begriffen habe, weil die
modalen Harmonisationen Ravels und Debussys mich zwangen, sie ganz anders zu horen
als mit jener Begleitung, wie ich sie immer gelernt hatte: C-Dur, F-Dur, d-Moll . . . was
den Gregorianischen Choral in die Dur-Moll-Tonalitit preBte.

Und das war in dem Moment entscheidend, als ich Musik zum Singen der Psalmen in
franzosischer Sprache suchte, da ich nun einmal diesen — nennen wir es so — Auftrag
erhalten hatte. Ich orientierte mich nicht nur an den von der Tradition inspirierten moda-
len Kantillationstonen, sondern auch an einer modalen Harmonisierung.

Auch die — uns niherliegende — Musik Arthur Honeggers hat mich sehr beeinfluft. Ich
wurde zutiefst gepriagt vom Finale der ,Johanna auf dem Scheiterhaufen” (P. Gelineau
singt): ,,Personne n’a un plus grand amour que de donner sa vie pour ceux qu’il aime.*®
Ich weiB nicht, ob ich ohne Honegger dies geschrieben hitte: ,,Pas de plus grand amour,
que de donner sa vie pour ceux qu’on aime.* Ich war gepriigt von seiner Art, die franzosi-
sche Sprache zu behandeln, die ganz anders ist als die Debussys. Und ich war sehr ge-
pragt von Paul Claudel, denn Claudel erlegte Honegger seine Vortragsart des Franzo-
sischen auf, wie dieser erklirt hat. Es war nicht allein die klassische franzosische Ak-
zentuierung, die sich nach Art der Comédie-Francaise auf die Wort-Enden stiitzt (er de-
klamiert), sondern Claudel fiihrte konsonantische Betonungen ein: ,,L.’amour est plus que
la mort, et la mort est plus que le visage . . . Ich habe diesen Betonungs-Typ in den
Psalmen wenig verwendet, weil die Emphase fiir die Kantillation nicht paBt, ihn jedoch
spiter eingesetzt, als ich Hymnen und Antiphonen schrieb. Dies alles hat mich also tief

gepragt.

6 Niemand hat eine groBere Liebe als derjenige, der sein Leben hingibt fiir seine Freunde.* (Joh
15,13)
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Honegger ist freilich ein wenig vergessen worden, man sieht es an seinem 100. Geburts-
tag, den man in diesem Jahr [1992] begangen hat. Aber Honeggers Stil entspricht wohl
auch IThrem musikalischen Standpunkt gegeniiber der zeitgendssischen Musik?

Das stimmt. Gerade als ich meine Musikstudien beendete, kam die serielle Musik, die
Zwolftonmusik auf. Das stellte mich vor eine Gewissensfrage. Ich sagte mir: ,,Soll ich
diesen Weg gehen? Doch da ich Gesiinge so komponieren mubBte, daB die franzdsischen
Gemeinden sangen, konnte dies klarerweise nicht in Zwolftonigkeit geschehen. Ich hielt
mich nicht mit der Theorie auf. Ich fand eine pragmatische Losung. Es ist wahr, daB}
einige meiner Freunde mir vorwerfen: ,,.Du hast nie zeitgendssische Musik geschrieben!*
Ich antworte: ,,Doch, ein wenig, zu meinem Vergniigen, aber nicht fiir die Kirche.” Denn
ich sah hier keine Losung. Ubrigens hat sich die serielle Musik bei den zeitgendssischen
Komponisten iiberlebt. Sie wurde nie die Musik des Volkes, entgegen dem, was man
damals sagte: ,,Aber ja, aber ja, ihr werdet sehen, innerhalb kiirzester Zeit wird sie zur
Musik von jedermann werden.*

Offen gesagt, ich habe das nie geglaubt. Vielleicht haben mich meine béuerlichen
Wurzeln immer im Dienst des Volkes erhalten. Ich freue mich, dal andere kunstvolle
liturgische Musik in seriellem oder postseriellem Stil geschaffen haben. Niemand hat alle
Begabungen. Ich hatte einen Dienst zu erfiillen, und ich versuchte, ihn moglichst gut zu
erfiillen.

Wie kann man Sie dann als Komponisten charakterisieren?

Ich hatte einen Dienst zu erfiillen, und der bestand nicht darin, zeltgenosmschf: Musik
zu komponieren. Ubrigens war ich dazu vielleicht auch nicht fihig, ich verstehe nichts
davon, da ich ja nur Versuche unternommen habe.

Tatsachlich arbeite ich, wenn ich komponiere, auf zwei Ebenen [musikalischer Spra-
che]. Da ist zunéchst jene, die ich die gemeinsame Musik nennen konnte, gemeinsam seit
wenigstens vier Jahrhunderten fiir ganz Europa und fiir die von ihm beeinflufiten Lénder.
Es sind relativ einfache Melodien, offenbar ohne Originalitit. Sie lassen sich nicht datie-
ren, aber sie entsprechen gewissen Konstanten. Und dann gibt es eine zweite Linie, die-
jenige, die ich am meisten ausgearbeitet habe: eine zunehmend erweiterte Modalitit. Ich
begann mit einer ziemlich strengen Linie, indem ich von den traditionellen sieben diato-
nischen Modi [Kirchentonarten] ausging. Je mehr ich fortschreite, desto mehr neue Modi
erfinde ich. Ich gehe von einem Modus zum anderen iiber — nicht nur von einer Tonart
zur anderen, wie wenn man im klassischen Sinn des Wortes moduliert, sondern von ei-
nem Modus zum anderen. Es ist dies eine Quelle unendlicher Kunstfertigkeit, eine Reihe
aullerordentlicher Klang- und Affektpaletten. Vor allem, als ich das ,,Cantique des can-
tiques* komponierte, konnte ich solche modalen Moglichkeiten ausschopfen.

Jedenfalls geht es fiir mich nicht in erster Linie um die musikalische Sprache. Nicht
mehr, als wenn man in franzosischer Sprache schreibt. Es geht um den Stil, das ,,savoir-
faire”, das Handwerk und den Geschmack. Vor allem muf ein Stiick sehr gut gemacht
sein, das heilt, es muB eine Form haben, an die man nicht mehr rithren kann. Es muf}
auBerdem ,,Geschmack haben“. Das iibrige ist ganz relativ. Ich habe ebensolche Freude,
wenn ich dies mit einem klassischen Choral, mit modaler Musik in gregorianischer Art,
mit neuen modalen oder harmonischen [in Dur-Moll-Tonalitéit gehaltenen] Ouvertiiren
tue. Dies ist mir vollkommen gleich. Wenn das Werk nur gut gemacht ist und wenn es
genau dem entspricht, wozu es in der Liturgie dienen soll — ich arbeite ja immer auf die-
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sem Gebiet —: dem Gebet einer horenden und singenden Gemeinde. Meine Einstellung
war immer, dem Gebet der versammelten Christen zu dienen. Das schlieBt keineswegs
dieses Aufblitzen aus, das dazu fiihrt, daB ich in manchen Augenblicken von Enthu-
siasmus mitgerissen werde. Aber ich trachte iiberhaupt nicht danach, meine eigene Bot-
schaft zu vermitteln, das ist nicht mein Ziel. Ich trachte danach, etwas existieren zu las-
sen, was ganz iliber mich hinausgeht.

In einem unverdffentlichten Manuskript von Patrice de la Tour du Pin fand ich fol-
gende Zeilen, die besser, als ich es vermag, ausdriicken, was ich iiber die Kunst in der
Liturgie denke: ,,Handwerker und nicht Kiinstler: Ich diene nicht der Poesie, ich bediene
mich ihrer . . . ich will nicht ein guter Diener der Poesie sein . . . im Kiinstler gibt es im-
mer einen Gotzen der Kunst . . . Mein Handwerk besteht darin, StraBenwirter zu sein,
den Weg der Gnade instand zu halten: Das ist die Aufgabe des Volkes Gottes.*

Aber schon wenn man Ihr Requiem hort, sagt man sich: P. Gelineau kénnte ebensogut
grofie Kirchenmusik schaffen wie Kompositionen, die unmittelbar der Liturgie dienen.

Allein, was existiert, zihlt; das Ubrige ist Trdumerei. Es ist falsch zu sagen, die
schonsten Verse seien diejenigen, die nie geschrieben wurden. Nur das, was geschaffen
wurde, soll in Betracht gezogen werden.

In ,, Cantique des cantiques*, Ihrer letzten Komposition, haben Sie den Text bearbeitet,
Inhalt, spirituellen und theologischen Sinn dieser biblischen Schrift analysiert — wird
dadurch etwas zum Abschluf3 gebrach:?

Wabhrscheinlich, aber ich weill es erst nachher. Ich unterscheide zwischen dem Akt
des Komponierens, der ein intensiver Akt des Zusammenfiigens aller Teile ist, und dem,
was man dartiber sagen kann. Es gibt Formen, die man instinktiv findet. Erst andere
Leute zeigen Ihnen, daB} Sie eine solche Symmetrie, solche Riickbeziige usw. angewandt
haben. Die Ebenen sind nicht dieselben. Diejenige der duBeren Analyse des Werkes, die
die Beziehungen, die Symmetrien sieht; und diejenige der Arbeit des Komponisten, der
einen inneren Zusammenhang sucht. Der Komponist sieht die Dinge aus dem Inneren
kommen und muf unaufhorlich alles beseitigen, das seiner inneren Vision von dem, was
sich bildet, widerspricht.

Beim ,, Cantique des cantiques * mufSte man auch sehr auf das Genus des Textes achten,
das ja in der Bibel einzigartig ist.

Ohne Zweifel, denn der Text gehort zum erotischen Bereich. Der Text muf daher so
vorgetragen werden, dafl er auf der Ebene der Liebe Gottes zu seinem Volk verstanden
wird, und dies von den ersten Worten an: ,,Mit Kiissen seines Mundes bedecke er mich . . .
Man muf also eine Musik finden, die dem Hérer — das geschieht nie automatisch — den
Zugang zum vollen, das heiit mystischen Sinn ermdglicht.

Kann man dann sagen, daf3 es eine Theologie der Musik gibt?

Das kann man sicherlich sagen! Sofern man nicht das Wort Theologie als abstrakte,
Begriffe zergliedernde Wissenschaft versteht, sondern als eine bestimmte Art, von Gott
zu reden. Dies ist die wahre Theologie. Der ,.Logos™ ist nicht allein Begriff oder Diskurs,
er ist Lobpreis. Ja ich meine, die hiichste Theologie besteht im Akt des Lobpreises, der —
in untrennbarer Einheit — zugleich Wort und Musik ist.
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(Von Vallorcine kehren wir in das Pfarrhaus von Ecuelles zuriick, den Wohnsitz von P. Geline-
au, in der Diozese Meaux.)

P. Gelineau, wir befinden uns hier in Ecuelles. Dies ist der dritte Abschnitt [hres Lebens,
wenn man so zédhlen kann. Wie geschah es, daf3 Sie als Jesuit, der iiblicherweise in einer
Kommunitét wohnt, nach einem intellektuell orientierten Leben im Oktober 1979 hier
nach Ecuelles kamen, in ein kleines entlegenes Dorf im Siidwesten des Waldes von Fon-
tainebleau, 80 km von Paris entfernt?

Ich habe fast meine ganze aktive Zeit in Paris, Rue de Sévres 35, verbracht und mich
im wesentlichen mit Liturgie und liturgischer Musik beschiftigt, habe am Institut Catho-
lique gelehrt und habe an der romischen Liturgiereform im Bereich der franzosischen
Ubersetzungen mitgewirkt. Und dann, mit bald 60 Jahren, sagte ich mir: Wenn ich mich
nicht weiterbewege, werde ich in Paris sterben und vielleicht die Chance verlieren, mich
zu erneuern. Das Aufkommen priesterloser Sonntagsgottesdienste in Frankreich um
1974/1975 war fiir mich entscheidend. Man bat mich, Laien auszubilden, die diese Got-
tesdienste leiten. Ich stand vor etwas ganz Neuem. Ich bin fest iiberzeugt: Was in diesen
Versammlungen geschieht, wird duflerst wichtig fiir die erste Halfte des 21. Jahrhunderts
sein. So wollte ich in eines der Gebiete gehen, wo es priesterlose Gemeinden gibt, um
ihrem Leben nahe zu sein. Und durch verschiedene Umstéinde kam ich schlieBlich hierher
nach Ecuelles mit fiinf Pfarren, von denen bereits drei alle zwei Wochen Gottesdienste
ohne Priester feierten — und so ist es bis heute. Ich habe mich vollkommen gewandelt. Ich
dnderte meinen Lebensstil. Ich muBte vor allem meine Vorstellungen von Liturgie und
ebenso die von der Ortskirche revidieren. Ich bedaure das nicht, im Gegenteil.

Wohin wird sich ihrer Ansicht nach diese neue priesterlose Liturgie entwickeln?

Nicht die Liturgie ist neu, sondern der Charakter der Versammlungen der Christen
und die Art, an das Objekt der Versammlung heranzugehen, das heiBt: die Verkiindigung
des Wortes Gottes, das gemeinsame Gebet, die Sakramente, die Kommunionfeiern etc.
So wandelt sich vor allem das Gesicht der Kirche insofern, als sie die ortliche Ver-
sammlung derer ist, die an Christus glauben. Hier vollzieht sich, meine ich, eine sehr
wichtige Erneuerung.

In Ecuelles haben Sie durch die Pfarre Kontakt mit Kindern, und so kamen Sie dazu, die
., Cantilenes bibliques "’ zu schaffen. Was bedeuten fiir Sie diese Lieder?

In unmittelbarem Kontakt mit Kindern zu sein war fiir mich neu. Ich hatte nie in mei-
nem Leben Religion unterrichtet. Und als ich beim Unterrichten bemerkte, daB das, was
ich sagte, bei einem Ohr hinein- und beim anderen hinausging, versuchte ich ein wenig
von all dem, das auch andere versucht hatten. SchlieBlich sagte ich mir, ich kénnte die
unter den Menschen verbreitetste Methode verwenden: das Memorieren heiliger Er-
zdhlungen durch rhythmisch-melodische Rezitation (ich gebrauche hier einen Ausdruck
von Marcel Jousse SJ). Ich ging also daran, einige biblische Erzihlungen in Rhythmus
und Melodie zu fassen. Und ich stellte fest, dal dies bei den Kindern zu einer vertieften
Aneignung fiihrte.

! Les Cantilénes bibliques d’Ephrem. 20 chants pour la catéchése. SM L 048, Editions musicales,
Studio SM. — J. GELINEAU, Cantilénes Bibliques pour la catéchése. 1990. SM L 0156. Musikkassetten
SM K 690 und SM K 691.
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In dieser Art machte ich weiter. So kam ich zu einer ganzheitlicheren Beschiftigung
mit der Katechese, die danach fragt, wie der Glaube ,,Leib annehmen® konne. Jetzt, in
einem Land wie dem unseren, hat man es mit einem ,.freischwebenden® Glauben zu tun,
der keinen K&rper mehr hat, weder den der Lehre noch den des Ritus. Nun besteht aber in
allen Religionen der grundlegende Glaubens-Leib aus Erzdhlungen und symbolhaften
Gesten. Indem man also diese Erzéhlungen (récits) rezitieren — sie nicht nur gelesen an-
horen — 1dBt, und indem man sie mit elementaren Gebets-Gesten verbindet, vermag der
Glaube wieder einen Leib zu erlangen.

Wie empfinden das die Kinder?

Zunichst, sie nehmen rasch auf. Sie erlernen leicht Text, Musik und Gesten. Dies al-
les dringt in den Leib, das Gedichtnis, den Geist ein. Das intellektuelle Erfassen ist nicht
das erste Ziel. Das Wesentliche ist, dall der Wort-Leib zustande kommt. Der Geist — sie
werden ihr ganzes Leben zur Verfiigung haben, um ihn zu begreifen. So geschieht es bei
Legenden, biblischen Erzdhlungen, Sprichwortern.

Sie sagten mir, in lhrer Kindheit habe Ihnen Ihr Vater Dinge erzahlt, durch die Sie mit
einer bestimmten Form volkstiimlicher Redeweise vertraut wurden?

Ja! Die Sprichworter. Mein Vater war — wie auf dem Land oft tiblich — ein grofer
Schweiger. Aber er dufBerte sich in Sprichwortern. Diese Sprichworter beeindruckten
mich sehr. Sie haben tatsichlich eine ganz bemerkenswerte sprachliche Form. Sie sind
Riitsel fiir das Denken. Man muf} suchen, was sie bedeuten. Ich erinnere mich an die Zeit,
die ich bendtigte, um den Sinn von Worten aufzuspiiren, wie: ,,Trop parler nuit, trop
gratter cuit” [Zuviel Sprechen schadet, zuviel Kratzen tut weh], oder: ,,Pierre qui roule
n’amasse pas mousse” [Der rollende Stein setzt kein Moos an]. Und ich habe erkannt, daB
ich erst mit Hilfe dieser Grundlage den der franzosischen Sprache eigenen Rhythmus ent-
decken konnte, den ich in den Psalmen verwendete und jetzt in den biblischen Liedern.

Wie erleben Sie diese Tiitigkeit in einem ganz neuen kirchlichen Umfeld? Welche Fragen
stellt es an Thren Glauben, an Ihr Gottvertrauen?

Alles ist neu geworden. Wenn man in die Einode kommt, féllt alles Nebensichliche
ab, stiirzen alle blinden Fenster, alle unnétigen Dinge zusammen. Ubrig bleibt bloB, was
absolut lebenswichtig, notwendig ist — und dies tut aulerordentlich wohl. Nur mufl man
fahig sein, aufrecht auf seinen Fiilen zu stehen. Ich gebe zu, daB} die Gelegenheit, mein
ganzes Leben mit dem Studium der kirchlichen Tradition, der Bibel und der ersten
christlichen Jahrhunderte verbracht zu haben, mir eine duberst solide Basis verschafft hat,
so daB ich wegen des Umsturzes nicht den Kopf verlor. Die Kirche hat sich in der Li-
turgie, den Amtern, den Sakramenten immer wieder geéindert — also in all den fundamen-
talen Dingen, mit denen ich mich beschiftigen mufite. Ich verliere nicht den Kopt, weil
es z. B. immer weniger Priester gibt. Ich glaube, daB der Heilige Geist neue Formen des
Amtes hervorbringen wird, die zweifellos reicher, mannigfaltiger sein werden. Das wird
kein Riickschlag sein, sondern ein Fortschritt.



118 Joseph Gelineau — ein Komponist im Dienst der Liturgie

In der Liturgie gibt es gewissermafSen zwei Seiten: einmal den persénlichen Glauben, das
Handeln in Liebe, die betende Gemeinde; zum anderen , Inszenierung , ., Dramaturgie “,
die Seite des ,, Theatralischen*’.

Es ist tatsdchlich so; nur kommt es darauf an, was man unter der von Ihnen gebrauch-
ten Bezeichnung Dramaturgie versteht. Was unsere Existenz am stirksten erschiittert —
begegnet das nicht in einem kleinen Kind, das Ihnen eine Blume hinhilt, um sie Thnen zu
schenken, oder in zwei Liebenden, die einander umarmen? Das Erschiitterndste in der Li-
turgie — sind das nicht die einfachsten Dinge: ein wenig Wasser ausgiefen, ein wenig
Brot teilen, sich vor Gott niederbeugen, schreiten, auf Gott zugehen? All dies erhilt eine
ungeheure ,.dramaturgische” Kraft, sobald es aufrichtig, ohne Geziertheit, ohne bloB
duBerlichen Gehorsam vollzogen wird. Hier sind die Kinder unsere Lehrmeister: sie sind
auf ihre Art auBerordentlich aufrichtig. Jetzt weil ich: Gerade dies vermag in einer Feier
jeden Mann, jede Frau anzuriihren, wenn er oder sie akzeptiert, von Uberfliissigem frei-
gemacht zu werden und zum Wesentlichen des religiosen Vollzugs zuriickzukehren, Man
hat dann keine hochgestochene Liturgie, dafiir eine solche, bei der man die grundlegend-
sten Dinge ernstnimmt (oder sie ernstzunehmen versucht): vor Gott ehrfiirchtig hintreten,
korrekt sprechen, singen, aber aufrichtig singen, selbst mit sehr einfachen, allen zugiing-
lichen Melodien usw.

Denken Sie hier sowohl an Monchsgemeinschaften wie an Pfarrgemeinden?

Ja sicher, denn das Gebet ist dasselbe, auch wenn die Formen sich ein wenig unter-
scheiden. Die Pfarrgemeinde ist eine fiir alle offene Gemeinschaft, und jeder muB sich
am Gesang beteiligen konnen. Dagegen hat eine geschlossene Kommunitit die Mog-
lichkeit, in der Feinheit und Tiefe des Ausdrucks weiter zu gehen, in dem, was die
Grundlage der Liturgie ist, d. h. in der gemeinsamen Zustimmung zu einer bestimmten
Form, vor Gott hinzutreten, zu singen, zu sprechen usw. Ich habe viel mit Monchs- und
anderen religiosen Gemeinschaften gearbeitet, denn da konnte ich in der Verfeinerung
des musikalisch-liturgischen Ausdrucks weiter gehen. Zudem profitiere ich davon auch
fiir die Pfarren, indem ich volkstiimlichere, einfachere Melodien schaffe und doch immer
versuche, auch Hohes anzustreben.

Zu den ersten Kommuniltdten, fiir die Sie komponiert haben, gehort Taizé.

Ja, Taiz¢ hat mich als erste Gemeinschaft um die von mir geschaffenen Psalmen gebe-
ten. Und ich habe fiir sie einiges komponiert, das sich dann weithin verbreitete. Frére
Roger sagte mir eines Tages: ,,Ich hitte gerne fiir die Kommunitit einen Eroffnungsver-
sikel des Offiziums.” Ich schrieb an einer Ecke des Tisches (er singt): ,.Dieu, viens a mon
aide, Seigneur, a notre secours” [= O Gott, komm mir zu Hilfe, Herr, eile uns zu helfen];
dies wird jetzt in vielen Gemeinschaften gesungen. Das freut mich, denn es ist vollkom-
men anonyme Musik, die eines Tages an einer Ecke des Tisches entstand, auf den
Wunsch einer konkreten Gemeinschaft hin, und die von dieser Gemeinschaft in ihr Gebet
aufgenommen wurde. Das ist fiir mich der normale Weg.

Es gibt auch eine zweite Seite Ihres Schaffens, zum Beispiel das Requiem, zu dem der
Plan, glaube ich, hier in Ecuelles gefafit wurde.

Ja, in meinem Bett dort, um 4 Uhr morgens! Als mir diese Idee kam, lachte ich laut
auf und sagte mir: ,,Ach nein, ein Requiem fiir Chor und Orchester, das werde ich nie ma-
chen, da doch meine ganze Berufung darin liegt, das christliche Volk zum Singen zu
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bringen.” Dann dringte sich der Plan auf, da der franzdsische Text der Bibel und die
Musik, die mir einfiel, mir so schon erschienen — ich sage das in aller Schlichtheit —, daB
ich daranging zu komponieren. Hernach sagte ich zu mir: ,,Wenn eines Tages, nach mei-
nem Tod, Leute finden, es sei schon und es kénne ihnen beten helfen, um so besser.*

Beim Anhoren des Requiems hat man den Eindruck, das Komponieren habe Ihnen da
mehr als sonst Freude gemacht?

Die Freude am Komponieren, die liebe ich . . . Sie ist notwendig, denn in der Kunst
ist die Frage des Geschmacks und damit der Freude ganz wesentlich. Wenn man sich
beim Singen langweilen oder blof eine Pflicht erfiillen muf, dann verliert man das Wich-
tigste: den Geschmack. Der Geschmack ist wesentlich. Deshalb sollte in der Liturgie alles
schon sein. Ubrigens, die Leute aus dem Volk tduschen sich nicht. Wenn sie aus einem
Gottesdienst kommen, sagen sie: ,,Ach, war das schon!* Was bedeutet das: schon? Es
geht hier nicht um die &sthetischen Regeln der hohen Kunst. Sondern es heilit, daB die
Leute Geschmack daran gefunden haben. Dann finde ich das wunderbar. GewiB, ich habe
manche Stiicke aus Pflicht geschrieben — schlieflich ist es mein Beruf —, oder weil ich
darum gebeten wurde, und sie sind ganz ordentlich. Andere habe ich aus Begeisterung
komponiert. Die Freude am Komponieren, die Begeisterung erlebt man in der Zeit, da
man arbeitet, nicht vorher, sondern wihrenddessen.

Als man Arthur Honegger fragte: ,,Was ist fiir Sie Inspiration?", dann antwortete er:
LFiir mich ist die Arbeit Inspiration. Ich gehe an die Arbeit.” Es stimmt, bei mir ist es
immer so. Ich weill nicht, wie das Ergebnis sein wird, tiberhaupt nicht, auler in besonde-
ren Fillen, aber ich gehe an die Arbeit. Und im Arbeiten lauft es, lduft es . . .; man sieht
genau, ob etwas kommt, das genau diesen Geschmack, diese Art der Wahrnehmung,
diese Asthetik (im fundamentalen Sinn) trifft. Hier miissen Erfahrung und Handwerk
zusammenspielen: das Handwerk, damit die Komposition gut gemacht wird, ohne es
wiirde sie nicht standhalten; und die Erfahrung, das heiBt, im vorhinein zu spiiren, ob das
Stiick bei dieser Gemeinde, in diesem Kloster angenommen werden wird. Man mul} sich
in ihre Situation versetzen kénnen.

Deshalb meine ich nicht, fiir die Liturgie konne irgendjemand komponieren, der nie in
einem Monchschor das Offizium mitgefeiert hat, oder nie in einer Pfarrgemeinde mit den
Leuten zusammen gebetet hat. Man muf} sich immer in das Innere einer feiernden Ge-
meinde hineinversetzen; erst dann kann man ihr etwas vorzulegen versuchen, das ihr hel-
fen wird, das auszudriicken, was sie fiir Gebet und Feier erwartet.

Ubersetzung aus dem Franzésischen: Rudolf Pacik und Robert Wentz



