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— Innovation — neue Ideen: 9, 18, 27, 28, 35, 36, 37, 40, 41, 53, 54, 55, 60, 61, 63, 66,
67,70, 71, 81, 83, 88, 91, 92, 93, 95.

Reihung nach Brauch-Elementen:

— Wasser — Taufe — Tauferneuerung: 19, 20, 52.

— Feuer — Licht — Osterkerze: 1, 5, 22, 23, 32, 48, 49, 50, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78,
79, 88.

— Griinelemente — Blumen — Naturverbundenheit: 8, 11, 12, 33, 69, 80, 81, 82, 91.

— Temporire Dekorationen: 8, 9, 11, 12, 13, 15, 34, 35, 36, 38, 39, 44, 45, 51, 53, 54,
55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 67, 68, 69, 84, 94, 95.

— Bewegung: Tanz — Prozession — Wanderungen: 10, 14, 27, 28, 29, 30, 33, 37, 63,
64,97.

— Essen und Trinken: 2, 36, 46, 47, 65, 87.

— Akustische Signale — Musik — Halleluja: 3, 4, 6, 21, 24, 25, 42, 43, 83, 89, 90, 94,
96.

— Spezielle Gottesdienstgestaltung: 7, 16, 17, 26, 85.

— Aktionen — Besuche, ,,Schenkpastoral*: 18, 31, 81, 88, 92, 93.

— Aktivitiaten auBerhalb der Gemeinde: 40, 66, 68, 99, 100.

Eine abschlieBende Empfehlung: in den Pfarren Kreativklubs und Ideenwerkstétten
bilden, deren (wechselnde) Teilnehmer aus verschiedenen Gruppen und Generationen
kommen. Ein solcher Klub ohne Mitglieder macht z. B. Brainstormings, malt, gestaltet
Texte, erfindet Spiele und neue Brauche — nicht nur fiir die Osterzeit.

Giinter Rombold, Linz

Geist und Geistsendung im Bild

Wenn wir hier von Geist sprechen, so ist damit der Geist Gottes gemeint, der Heilige
Geist. Dahinter steht die Problematik des Gottesbildes, die in jlingster Zeit verstarkt
diskutiert wird. Es ist ja nicht selbstverstindlich, dafl Gott dargestellt werden kann oder
darf — denken wir nur an das alttestamentliche Bilderverbot.

Das eigentliche Gottesbild des Christentums, dessen Recht Johannes Damascenus
aus der Inkarnation begriindet, ist das Christusbild. Er war noch der Meinung, daf das
,unumschriebene” Wesen Gottes nicht dargestellt werden diirfe; daraus leitet sich auch
die Undarstellbarkeit der ersten gottlichen Person ab. Erst im 12. Jh. taucht das Bild des
greisen ,,Gottvaters mit dem langen Bart, oftmals auch mit der Tiara, auf und wird
dann bis zum Ende des Barocks hiufig dargestellt. DaB dieses Bild problematisch ist,
ist uns bewuBt geworden; es ist auch aus der ernstzunehmenden Kunst unserer Tage
verschwunden.

Die Darstellung des gottlichen Geistes, der ,jruach Jahwe® des Alten und des
,»hagion pneuma‘ des Neuen Testamentes, wirft zusitzlich Probleme auf. Der Geist ist
unsichtbar — wie kann man ihn darstellen? Es ist offensichtlich, daf das nur durch
Symbole moglich ist. Doch welche sind dafiir geeignet?
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Im Christentum hat es ,,Kultbilder* und ,Verkiindigungsbilder* gegeben. ,.Kultbil-
der* im strengen Sinn, Bilder, die auch kultische Verehrung geniefien, gibt es eigentlich
nur in der Ostkirche. Im Westen wire hochstens das Wallfahrtsbild, das Gnadenbild, zu
nennen. Die meisten Bilder in der westlichen Kirche sind ,Verkiindigungsbilder®, sie
wollen die biblische Botschaft — wie Gregor der GroBe meint — den einfachen Men-
schen beibringen, aber nicht nur ihnen.'

Der Geist Gottes im Alten Testament

Die ruach Jahwe, der Geist Gottes, spielt im Alten Testament eine grofie Rolle. Es
ist eine dynamische Kraft, die an ihren Wirkungen erkennbar ist. Schon auf der ersten
Seite der Heiligen Schrift heifit es: ,,[. . .] Gottes Geist schwebte iiber dem Wasser*
(Gen 1,2).” Die schopferische Kraft des gottlichen Geistes ist freilich nicht nur am An-
fang, am Urbeginn titig, sie wirkt auch heute noch. So heilit es bei Jesaja 32,15f: ,Wenn
aber der Geist aus der Hohe iiber uns ausgegossen wird, dann wird die Wiiste zum Gar-
ten, und der Garten zu einem Wald. In der Wiiste wohnt das Recht, die Gerechtigkeit
weilt in den Girten.” Der zweite Vers macht deutlich, daB es dabei nicht nur um die Na-
tur geht, sondern in erster Linie um den Menschen, um die menschliche Gemeinschaft.
Im Bereich der klassischen Prophetie ist der Geist Gottes ,,[. . .] Macht, und zwar sitt-
lich bestimmte Macht. Sie ist wirkende Macht, d. h. das auf ein religios-sittliches Ziel
gerichtete personhafte Willenswirken Gottes*.

Die Neuschopfung des Volkes Israel wird initiiert durch Berufung charismatischer
Fiihrer: Mose, die Richter, David. Auf sie alle kommt der Geist Gottes herab. Der Geist
»ruht auf Mose (Num 11,17), kommt iiber Otniél (Ri 3,10) und Gideon (Ri 6,34), ist bei
David seit dem Tag seiner Salbung (1 Sam 16,13) und entriickt Elija (1 Kén 18,12). Der
»gute Geist™ Gottes hat die Israeliten durch die Wiiste gefiihrt (Neh 9,20) und hat sie
durch die Propheten gewarnt (Neh 9,30). Aber auch die Kiinstler werden mit dem Geist
Gottes erfiillt: die ,,Sachverstiandigen®, die Aarons Gewinder anfertigen, werden mit
dem Geist der Weisheit erfiillt (Ex 28,3).* Alle Kunstsachverstindigen, so wird weiter
gesagt, werden mit Gottes Weisheit erfiillt, damit sie das Offenbarungszelt und seine
Gerite gestalten konnen.

Der Geist Gottes in der christlichen Kunst

Hat dies alles in der christlichen Kunst einen Niederschlag gefunden? Bei der
Schwierigkeit der Umsetzung ist von vornherein keine Fiille von Darstellungen zu er-
warten. Und doch gibt es einige.

' Im 20. Jh. gibt es auch Bilder mit christlicher Thematik, die weder Kult- noch Verkiindigungs-
bilder sind, sondern einfach menschliche Erfahrungen widerspiegeln, die mit der christlichen
Botschaft konfrontiert werden. So wird hiufig die eigene Leidenserfahrung mit dem Leiden
Christi in Beziehung gebracht. Dabei muR keinerlei Verkiindigungsabsicht vorliegen. Vgl. etwa
Christusbilder von Lovis Corinth, Max Beckmann, Paul Klee oder Arnulf Rainer.
* Vgl. FE BAUMGARTEL, TVEDLLO, TVELRLOTIKGG. Geist im alten Testament. In: ThWWNT 6, 364:
;,Hier wird die ruach Jahwe als dynamisch-schopferisches Prinzip begriffen.*

Ebd. 363.
* Vgl. auch Ex 31,2f: ,,Siehe, ich habe Bezalel [. . .] beim Namen gerufen und ihn mit dem Geist
Gottes erfiillt, mit Weisheit, mit Verstand und mit Kenntnis fiir jegliche Arbeit [. . .] .
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Da gibt es z. B. einen Holzschnitt von Christian Rohlfs, wo der Geist Gottes in an-
thropomorpher Gestalt iiber dem Wasser schwebt.” Es ist zu vermuten, da hier noch
die von Michelangelo auf der Decke der Sixtina angefertigten Darstellungen des gott-
lichen Schopfungswerkes nachwirken.

Auf einer Miniatur der Grandval-Bibel in karolingischer Zeit® und ebenso auf einem
Bronzerelief von Ghiberti am Baptisterium in Florenz empfangt Mose das Gesetz aus
der Hand Gottes, welche sich ihm aus den Wolken entgegenstreckt und von einem En-
gelchor machtvoll begleitet wird.”

Domenico Feti stellt die Erscheinung Gottes im brennenden Dornbusch dar: Mose
folgt der gottlichen Stimme und zieht seine Sandalen aus.®

SchlieBlich sind auch noch die Horner zu erwahnen, mit denen Michelangelo und
viele andere das Haupt des Mose schmiickten; allerdings handelte es sich hier um ein
MiBverstindnis: die Bibel berichtet, daB er von einem Lichtglanz umstrahlt war, als er
von Gott kommend zum Volk sprach. Bei der Ubersetzung ins Lateinische wurde
,.Licht* filschlicherweise mit ,,Horner* iibersetzt.

Fine der iiberzeugendsten Darstellungen, die das Einwirken Gottes auf einen Pro-
pheten abbilden, entstammt einer Miniatur aus der Winchester Bibel (1140): Gott beruft
den Jeremia, indem er seinen Mund beriihrt. Auf einem Schriftband steht: ,,Ecce dedi
verba mea in ore tuo®, als Antwort auf die Klage des Propheten: ,,Ecce nescio loqui
quia puer ego sum™.’

Nicht selten sind Engel Triger der gottlichen Botschaft, Mittler des gottlichen Gei-
stes, wofiir Beispiele bei Michelangelo oder Chagall gefunden werden knnen.

Der Geist Christi

Im Neuen Testament begegnet uns Christus als der vom Geist Erfiillte. Bei der Taufe
kommt der Geist auf ihn herab (Mk 1,9-11):

,In jenen Tagen kam Jesus aus Nazaret in Galilda und lieB sich von Johannes im Jordan tau-
fen. Und als er aus dem Wasser stieg, sah er, daB der Himmel sich 6ffnete und der Geist wie eine
Taube auf ihn herabkam. Und eine Stimme aus dem Himmel sprach: Du bist mein geliebter Sohn,
an dir habe ich Gefallen gefunden.*

Auf diese Stelle, wo es heiBt, dall das pneuma wie eine Taube auf ihn herabkam, lei-
tet sich die Darstellung des Gottesgeistes als Taube ab. Das ,,wie” () ist als andeuten-
der Vergleich gemeint, als Hinweis auf das sanfte Herabkommen. In der Kunst wird
daraus eine naturalistisch dargestellte Taube, was sicher problematisch ist — aber wie
anders soll das Wortbild ins Kunstbild iibertragen werden?

5 Ch. Rohlfs, Der Geist Gottes iiber dem Wasser. Holzschnitt 1915.

¢ Ganzseitige Miniatur aus der Grandval-Bibel. Schule von Tours, um 834-843. London, British
Museum. In: R. A. ScHRODER, Die Bibel in der Kunst. Das Alte Testament. London 1956, Abb.
142z

7 Moses empfingt die Gesetzestafeln. Bronzerelief von der Paradiesespforte am Baptisterium in
Florenz von Lorenzo Ghiberti. In: ebd., Abb. 114.

# Domenico Feti, Moses vor dem feurigen Busch, vor 1614. Wien, Kunsthistorisches Museum.
In: ebd., Abb. 95.

° Die Berufung des Jeremia, Winchester-Bibel, um 1140. In: ebd., Abb. 190.
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Diese Ubertragung beginnt schon friih, in einer Zeit, in der man solche Bilder noch
als Symbole verstand. Schon auf einem Sarkophag des dritten Jh.s begegnet uns eine
Taube, die auf den kleinen Jesus herabkommt, der vor dem viel gréeren Johannes im
Wasser steht."

Eindrucksvoll ist das Kuppelmosaik im arianischen Baptisterium des Theoderich in
Ravenna: der nackte Jesus steht im Wasser, Johannes iibergieBt ihn mit Wasser, die
Geisttaube schwebt iiber ihm, der Jordan in symbolischer Gestalt hebt akklamierend
die Hand." Auf der Maximians-Kathedra in Ravenna, die wenig jlinger ist, sind Engel
an die Stelle des Jordansymbols getreten; sie halten Tiicher in den Hénden.” Ganz deut-
lich ist hier die Anspielung auf den damaligen Taufritus:

..Der antike Taufritus war, jedenfalls fiir unser Empfinden, ungemein drastisch [. . .] Diese Le-
benserneuerung war eine wirkliche Wiedergeburt — ohne jeglichen Schmuck, mit aufgeldstem
Haar, nackt, so wie sie einst aus dem SchoB ihrer Mutter fiir das natiirliche Leben geboren waren,
stiegen sie hinter den geschlossenen Vorhiingen des Baldachins ins Taufbecken hinab. Dreimal
hielt der Bischof sie bei den Schultern unter das herabstromende Wasser und taufte sie im Namen
des Vaters, des Sohnes und des Geistes; dann stiegen sie aus dem lebendigen Wasser heraus: neu-
geborene Kinder aus dem SchoB einer neuen, vom Geist befruchteten Mutter, der Kirche.* "

Die Bilder und die zeitgenossische Viiterliteratur belegen, dal nicht nur die Taube,
sondern auch das Wasser als Geistsymbol zu begreifen ist. Manchmal bildet das Wasser
einen ganzen Berg, in dem Christus steht, der dann — in spiterer Zeit — auch seine
Scham verhiillt. In karolingischer und ottonischer Zeit wird die Taufdarstellung durch
die Hand Gottes erginzt, die aus den Wolken kommt: hier geht es schon um einen Hin-
weis auf die drei gottlichen Personen.' Diesem Motiv folgen viele Darstellungen bis in
die Zeit des Manierismus (El Greco) und des Barock. In Ottobeuren etwa wird die Dar-
stellung der Taufe mit den Symbolen der Geisttaube und des Vatergottes zu einer dra-
matischen Szene, die geradezu wandfiillend ein Pendant zur Kanzel bildet.” Hingewie-
sen sei noch auf Piero della Francesca, bei dem das Schwebende der Taube, ihr Herab-
kommen auf Jesus, am iiberzeugendsten dargestellt ist; hier ist ohne weiteres nachvoll-
ziehbar, daB es sich um eine ins Bild gesetzte Metapher handelt."

Die zweite biblische Schliisselstelle, die Jesus in Bezug zum Geist setzt, ist der Hin-
weis auf die Geburt Jesu in Mt 1,18: , Mit der Geburt Jesu Christi war es so: Maria, sei-
ne Mutter, war mit Josef verlobt; noch bevor sie zusammengekommen waren, zeigte
sich, daB sie ein Kind erwartete — durch das Wirken des Heiligen Geistes.” An dieser
Stelle wird auf die Schopferkraft des gottlichen Geistes — durchaus im alttestamentli-

© Sarkophagrelief, um 270, romisch. In: G. ScHILLER, Tkonographie der christlichen Kunst.
Bd. 1. Giitersloh 1966, Abb. 361. Zur Deutung vgl. ebd. 142: , Mit der knabenhaft kleinen, nack-
ten Gestalt des Tiuflings, die auf vielen Darstellungen wiederkehrt, ist wahrscheinlich ausge-
driickt, daB sich Jesus in den Status der Erniedrigung begeben hat.*

"' Mosaik im Baptisterium der Arianer, Ravenna, um 500. In: ebd., Abb. 355.

2 Maximians-Kathedra, Ravenna, 545-553. In: ebd., Abb. 361.

" F. vAN DER MEER, Altchristliche Kunst. Koln 1960, 105f.

“ Bucheinband, Elfenbein, Ende des 10. Jh.s, westdeutsch-lothringisch. In: SCHILLER (s. Anm.
10) Abb. 367.

* Taufdarstellung iiber dem Taufstein in der Klosterkirche von Ottobeuren. Johann J. Zeiller,
Stuckplastik von J. M. Feichtmayr und J. J. Christian, um 1760. In: ebd., Abb. 388.

' Piero della Francesca, Taufe Christi, um 1470. In: ebd., Abb. 383.
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chen Sinn — hingewiesen. Fiir die bildende Kunst ist aber nicht der Bericht des Mat-
thiius, sondern der lukanische Verkiindigungsbericht maBgeblich geworden, wo der En-
gel zu Maria spricht: ,,Der Heilige Geist wird iiber dich kommen, und die Kraft des
Hochsten wird dich iiberschatten® (Lk 1,35).

In den friihesten Darstellungen sind nur Maria und der Engel einander gegeniiberge-
stellt, doch ab dem 12. Jh. erscheint die Geisttaube iiber Maria.” Gleichzeitig gibt es
auch schon trinitarische Darstellungen: die Hand ,,Gottvaters* sendet die Geisttaube
auf einem Lichtstrahl zu Maria. Ein Mosaik der Capella Palatina in Palermo zeigt
dies." Manchmal wird auch das Jesuskind von ,,Gottvater* direkt in den SchoB Mariens
gesandt. Verkiindigungsdarstellungen sind so hiufig, daB es miiBig wiire, sie alle anzu-
fiihren. Nur auf eine sei noch hingewiesen, weil hier wieder das Schwebend-Symboli-
sche der Uberschattung durch den Geist in iiberzeugender Weise zur Darstellung ge-
langt: die Verkiindigungsszene des Isenheimer Altars. Die Taube ist von einem Licht-
hof umgeben; zur Symbolik der Taube tritt hier die des Lichts als Zeichen des gott-
lichen Geistes."”

Jesus ist nicht nur bei seiner Geburt und seiner Berufung vom Geist erfiillt, sondern
auch bei seiner o6ffentlichen Titigkeit. Diesbeziiglich bringen die Synoptiker allerdings
eher spirliche Hinweise. Der Geist treibt Jesus in die Wiiste, wo er vom Satan versucht
wird (Mt 4,1-11). Bei Lukas heiBt es: ,,Jesus kehrte, erfiillt von der Kraft des Geistes,
nach Galilda zuriick* (Lk 4,14). Jesus selbst beruft sich in der Synagoge von Kafar-
naum auf die Jesajastelle 61,1f: , Der Geist des Herrn ruht auf mir [. . .]* (Lk 4,18) und
Matthéus zitiert Jes 42,1: ,Ich werde meinen Geist auf ihn legen, und er wird den Vol-
kern das Recht verkiinden* (Mt 12,18). Aber all diese Stellen haben, wie sich denken
14Bt, in der Kunst keinen Niederschlag gefunden.

Das Wirken des Geistes in der Urkirche

Nicht nur Jesus, auch die Urgemeinde wei8 sich vom Geist gefiihrt. Die Erfahrung
der Fiihrung durch den géttlichen Geist ist der Sitz im Leben vieler Aussagen des Pau-
lus. Fiir ihn ist ,[. . .] in dem pneuma die Existenz des Glaubenden schlechthin begriin-
det und wird nicht mehr bloB als eine zusétzliche Wunderkraft verstanden*®. Der Geist
verbindet den Glaubenden mit Christus; ,,im Geiste wandeln* heif}t so viel wie in Chri-
stus sein. Davon sprechen alle paulinischen Briefe, vor allem aber das groBe achte Ka-
pitel des Romerbriefes. Pneuma ist fiir Paulus das Gegenteil von sarx: ,Wer vom
Fleisch bestimmt ist, kann Gott nicht gefallen. Thr aber seid nicht vom Fleisch, sondern
vom Geist bestimmt, da ja der Geist Gottes in euch wohnt. Wer den Geist Christi nicht
hat, der gehort nicht zu ihm* (R6m 8,8f). Paulus ist davon iiberzeugt, daB der Geist ihn
fiihrt (1 Kor 2,4).

Die ,,hohe* Theologie des Paulus hat in der Kunst kaum einen Niederschlag finden
konnen, weil sie der Anschauung wenig Anhaltspunkte bietet. Umso stirker aber war

"7 So in einer Buchmalerei aus dem Kloster Gengenbach im heutigen Baden: Mariae Verkiindi-
gung, Buchmalerei, Evangeliar aus Kloster Gengenbach, Mitte des 12. Jh.s. In: ebd., Abb. 92.

' Mosaik, Palermo, Capella Palatina, um 1143. In. ebd., Abb. 97.

' M. Griinewald, Isenheimer Altar. Innenseite der AubBenfliigel, 1513-1515.

* E. SCHWEIZER, TveDpLeL, TveDRotikoc. Das Neue Testament. In: ThWNT 6, 423,
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die Wirkung der Apostelgeschichte; der Geist spricht zu Philippus (Apg 8,29) und zu
Petrus (Apg 10,19). Er erlaubt Paulus und seinen Begleitern nicht, weitere Gemeinden
in Kleinasien zu griinden, sondern fiihrt sie nach Griechenland und damit zum ersten-
mal nach Europa (Apg 16,6-10). Er dringt Paulus — trotz aller bésen Vorahnungen —
nach Jerusalem zu gehen (Apg 20,22).

So ist es nicht verwunderlich, daB die Aussendung der Apostel durch Jesus in der
Kunst als Wirken des Geistes verstanden wird. Ein hervorragendes Beispiel dafiir ist
das Tympanon von Vezelay, wo der Geist durch die Wasserstrome angedeutet wird, die
von Jesus ausgehen.” Auch die Evangelisten und die Kirchenviter werden vom Geist
inspiriert, der — symbolisiert durch die Taube — in ihr Ohr spricht.”

Die fiir die Kunst wichtigste Stelle jedoch steht schon am Anfang des Buches, nim-
lich das Pfingstereignis (Apg 2,1-4):

,»Als der Pfingsttag gekommen war, befanden sich alle am gleichen Ort. Da kam- plétzlich
vom Himmel her ein Brausen, wie wenn ein heftiger Sturm daherfihrt, und erfiillte das ganze
Haus, in dem sie waren. Und es erschienen ihnen Zungen wie von Feuer, die sich verteilten; auf
jeden von ihnen lieB sich eine nieder. Alle wurden mit dem Heiligen Geist erfiillt und begannen,
in fremden Sprachen zu reden, wie es der Geist ihnen eingab.*

Das Pfingstereignis ist ein beliebtes Motiv in der Kunst — der Geist konnte hier
schriftgemil durch Feuerzungen symbolisiert werden. Eine der eindringlichsten Dar-
stellungen stammt von Emil Nolde. Die Jiinger sitzen mit ekstatischen Gesichtern um
den Tisch, wihrend die Feuerzungen iiber ihnen flackern.” Nicht zufillig erinnert die
Szene an das Abendmahl Noldes, wo Jesus mit den ebenfalls ekstatisch bewegten Jiin-
gern am Tisch sitzt. Nicht nur die Feuerzungen sind Zeichen der Geistsendung, sondern
ebenso der ekstatische Gesichtsausdruck und die kiihne, faszinierende Farbigkeit.

Darstellungen der Dreifaltigkeit

Der Heilige Geist darf auch bei allen Darstellungen der Dreifaltigkeit nicht fehlen.
Damit entfernen wir uns allerdings von der Heiligen Schrift, die ja keine ausformulierte
Trinitdtslehre enthilt. Diese wurde erst von der Theologie in jahrhundertelangem Be-
miihen entwickelt. Bezeichnenderweise finden sich Dreifaltigkeitsdarstellungen in der
Kunst erst spit, hiufig erst seit dem 12. Jh. In dieser Zeit wird ,,Gottvater* in anthropo-
morpher Gestalt als alter Mann dargestellt. Eines der hédufigsten Dreifaltigkeitsbilder,
das in dieser Zeit entstanden ist, hat den Namen ,,Gnadenstuhl* erhalten: ,,Gottvater*
hélt den gekreuzigten Sohn in Hiinden, dariiber schwebt die Geisttaube.” Es handelt
sich um ein Andachtsbild: dem Betrachter wird das Leiden Christi vor Augen gestellt.
Das war wohl erst in einer Zeit moglich, als die subjektive Frommigkeit sich stirker
entwickelte.

' Vezelay, Tympanon des Hauptportals, um 1130.

** Vgl. z. B. M. Pacher, Kirchenviteraltar, Miinchen, Alte Pinakothek. In: N. Rasmo, Michael
Pacher. Miinchen 1963, Abb. 56.59f.

* Emil Nolde, Pfingsten, 1909, Staatliche Museen — PreuBischer Kulturbesitz, Nationalgalerie
Berlin. Kat. Nr. 85. In: P. Baum (Hg.), Christusbild im 20. Jh. Linz 1981.

* Ein friihes Beispiel: Missale um 1130, Cambrai. In: Lexikon der christlichen Ikonographie.
Bd. 1. Hg. E. Kirschbaum. Freiburg i. Br. 1968, 529.
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Daf die Darstellung des ,Vatergottes* in menschlicher Gestalt problematisch ist, ist
uns heute bewuft. Nicht umsonst haben sich die Christen tausend Jahre dagegen ge-
strdubt. Noch der groBe Verteidiger des Christusbildes in der Zeit des Bilderstreites, Jo-
hannes Damascenus schreibt im 8. Jh.: ,Wenn wir ein Bild des unsichtbaren Gottes an-
fertigten, versiindigten wir uns in der Tat, denn der unkorperliche, gestaltlose, unsicht-
bare und unumschriebene Gott kann nicht abgebildet werden.** Darstellbar ist allein
der menschgewordene Gott, Jesus Christus; weder der Vater noch der Geist ist darstell-
bar.

Noch problematischer ist das Bild der Dreifaltigkeit, das alle drei Personen in
menschlicher Gestalt zeigt, wie das im spéten Mittelalter vorkommt. Ein Beispiel dafiir
ist die Marienkronung von Hans Klocker in Seckau aus dem Jahr 1507.%° Es ist evident,
daB Bilder wie dieses einem Dreigotterglauben Vorschub leisten. In der Tat sind spiter,
allerdings erst 1928, die anthropomorphen Darstellungen des Heiligen Geistes von der
Kirche verboten worden.”

Das Dynamische im Bild als Hinweis auf den Geist?

Die Problematik der Geistdarstellung in anthropomorpher oder theriomorpher Ge-
stalt provoziert die Frage, ob nicht ungegenstindliche Darstellungen, wie sie die
Moderne kennt, dem ,.;Thema® angemessener sind. Der Pfingstbericht spricht von
einem ,,Sturm*, der das Haus erfiillt. Eroffnen sich dadurch vielleicht ganz andere
Moglichkeiten fiir den Kiinstler als die doch einigermaflen naive Symbolik der Feuer-
zungen?

Gehen wir einmal von der Feststellung aus, da am Anfang der modernen Bewe-
gung starke religiose Impulse stehen. Der Symbolismus wendet sich gegen die voran-
gegangenen materialistischen Tendenzen in der realistischen Kunst des 19. Jh.s.* Es ist
kein Zufall, daB sich eine Gruppe franzosischer Maler Ende des 19. Jh.s als , Nabis®, als
Propheten, bezeichnete.” In Deutschland war vor allem der ,,Blaue Reiter” von der
Uberzeugung getragen, daf eine religiose Erneuerung kommen miisse. Bekannt ist das
Wort von Franz Marc im Almanach ,.Der Blaue Reiter*, wo er als Ziel der Gruppe for-
muliert: ,,Durch ihre Arbeit ihrer Zeit Symbole zu schaffen, die auf die Altdre der kom-
menden geistigen Religion gehoren und hinter denen der technische Erzeuger ver-
schwindet.**

* JonanNEs DamMascenus, Zweite Bilderrede, Nr. 5. Zitiert nach E. Ch. SUTTNER, Bilder trotz
Bilderverbot. In: KuKi 56 (1993) 19,

** Hans Klocker, Kronung Mariens durch die Allerheiligste Dreifaltigkeit, 1507, Seckau. Titel-
bild von KuKi Heft 1, 1993.

7 AAS 20 (1928) 103.

* Vgl. H. H. HorsTATTER, Die Bildwelt der symbolistischen Malerei. In: W. Schmied (Hg.),
Zeichen des Glaubens — Geist der Avantgarde. Stuttgart 1980, 93-100.

» Vgl. E. W. FiscHER, Zur Symbolik des Spirituellen und der Transzendenz in der modernen Ma-
lerei. In: W. Schmied, ebd. 45: ,,Bei van Gogh und bei Cézanne finden wir die gleiche Skepsis ge-
geniiber der Zeit.*

* E MAaRc, in: W. Kandinsky — E. Marc, Der Blaue Reiter. Dokumentarische Neuauflage. Miin-
chen 1965, 31.
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Friedhelm Fischer hat darauf hingewiesen, daf Bewegung und Geist schon immer
als Analogie verstanden wurden:

Allerdings ist gerade ein klassisches Beispiel der Sinnbildbeziehung zwischen Bewegung
und Geist, das Bild der Luftbewegung, des Windes oder des Sturmwinds gewissermafBen beiden
Bereichen zugehorig. Obwohl eine Sache mechanischer Wirkungen, scheint der Sturm doch dem
organischen Aspekt der Natur zugeordnet, seine Kraft zeigt sich vor allem im Bild der bewegten
Landschaft. Schon bei van Gogh und dann immer wieder im deutschen Expressionismus gibt es
freilich auch so etwas wie einen kosmischen Sturm: alles Sichtbare bis zu den Sternen hinauf
scheint von geheimnisvollen Kriiften erfafit.”"

Ein grandioses Beispiel dafiir ist das Bild ,,Sternennacht* von Vincent van Gogh.*
Mond und Sterne sind in kreisende Bewegung geraten und erfiillen wie méchtige Volu-
ten den Himmel. Eine Zypresse ziingelt nach oben. Die empirische Welt wird ins Visio-
ndre tibersetzt, der Himmel wird zum Transzendenzsymbol.

In diesem Zusammenhang muf} auf Kandinsky hingewiesen werden, der im Jahre
1910 sein erstes abstraktes Aquarell gemalt und 1911 sein wegweisendes Buch ,,Uber
das Geistige in der Kunst* geschrieben hat. Nicht das Materielle, sondern das Geistige
ist ihm das Wichtigste in der Kunst. Das Geistige wird von ihm als Ausdruck des Heili-
gen Geistes verstanden: ,,Ich bemerkte, dal diese Kunstauffassung christlich ist und
daB sie zu derselben Zeit die notigen Elemente zum Empfang der .dritten* Offenbarung,
der Offenbarung des Geistes, in sich birgt.“* Wie bei der ganzen Kunststromung dieser
Zeit ist dabei ein mystisch-gnostischer Zug uniibersehbar. Lothar Schreyer hat — aller-
dings nach Jahrzehnten! — aus der Erinnerung folgende AuBerung Kandinskys wieder-
gegeben:

,Ich sehe das Reich des Geistes im Lichte heraufziehen und will es, soweit ich es mit meiner
Kraft vermag, verkiinden. Darum male ich keine Christusbilder, male nicht den Menschensohn,
der menschlich darstellbar ist. Der Heilige Geist ist nicht gegenstiindlich zu erfassen, sondern nur
ungegenstindlich. Das ist mein Ziel: Licht vom Lichte, das flieBende Licht der Gottheit, den Hei-
ligen Geist zu verkiinden.***

Seine Bilder der Jahre vor dem ersten Weltkrieg sind von einer ungeheuren Dyna-
mik erfiillt.** Man darf hier wohl von der Analogie von Bewegung und Geist im Sinne
Fischers sprechen. Zuvor hatte Kandinsky noch christliche Motive gemalt, z. B. ,,Aller-
heiligen®. Nun ist nur noch die rein abstrakte Dynamik iibriggeblieben.

Zuletzt mochte ich noch auf ein Bild hinweisen, auf dem Geist und Ungeist mitein-
ander konfrontiert werden: der ,,Engelsturz®, ein Bild, an dem Marc Chagall von 1923
bis 1947 gemalt hat.** Von oben rechts bricht ein apokalyptischer Feuerengel ins Bild

* FISCHER (s. Anm. 29) 53.

* Vincent van Gogh, Sternennacht, 1889. The Museum of Modern Art, New York. Abb. in:
G. RomBoLD, Der Streit um das Bild. Stuttgart 1988, 86.

» W. Kanpmvsky, Kandinsky 1901 bis 1913. Berlin o. J. (1918). Zitiert nach L. SCHREYER,
Christliche Kunst des XX. Jh.s. Hamburg 1959, 74.

* L. SCHREYER, Erinnerungen an Sturm und Bauhaus. Miinchen 1956, 235.

* Vgl. z. B. die ,,Komposition VII* und die dazugehérigen Skizzen. In: W. GRoHMANN, Kan-
dinsky. Koln 1958, 138 und Abbildungskatalog Nr. 94-98 im gleichen Werk.

* Marc Chagall, Der Engelsturz, 1923/1933/1947, Basel, Kunstmuseum. Abb. in: G. RomMBoLD
und H. ScawgBEL, Christus in der Kunst des 20. Jh.s. Freiburg 1983, 75.
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ein, dessen entsetzt gedffnetes Auge die Mitte des Bildes einnimmt. Durch ihn wird al-
les in Bewegung gebracht: der Mann, der in die Luft geschleudert wird, die Uhr als
Symbol der Zeit. Ein Rabbiner verweist auf das Wort der Thora. Doch auf der anderen
Seite, hinter dem Fliigel des Engels, bildet sich eine Bucht des Friedens mit den Zei-
chen der Hoffnung: der Kerze, der Frau mit dem Kind und dem Gekreuzigten. Hier ist
also nicht der Sturm, sondern die Stille Zeichen des Heils.

Bilder wie die von van Gogh, Kandinsky und Chagall stellen uns vor die Frage, ob
es nicht andere, fiir uns iiberzeugendere Gottes- und Geistsymbole gibt als die iiber-
lieferten.

Hans Hollerweger, Linz'

Firmung

— Das Problem der Siuglingstaufe bzw. der Frithfirmung wurde in der Arbeitsgruppe
ausgeklammert.

1. Pastorale Fragen zur Vorbereitung und Feier der Firmung

— Die pastorale Situation ist sehr verschieden: In Firmgruppen auf dem Land wer-
den die Firmlinge eher in einer iiberschaubaren Gruppe und in einem bestimmten Mi-
lieu zur Firmung hingefiihrt. Hier kann die Firmung meist das noch leisten, was man
von ihr erwartet: die jungen Menschen werden ,.eingemeindet* und kénnen nach der
Firmung oft in Jugendgruppen weitergefiihrt werden. Dagegen ist die Situation in den
groBen Pfarreien und in den Stidten anders: hier fungiert die Firmung nicht selten nur
mehr als feierlich-ritualisierte Form der Verabschiedung von der Pfarrgemeinde. (Der
Terminus ,Verabschiedung® kommt im liturgischen Kontext nur bei der Begribnis-
feier vor!)

— Beklagt wurde in der Arbeitsgruppe auch, dafl die Firmung ,,pragmatisiert™ werde,
etwa wenn der Firmtermin im September oder Oktober angesetzt wird, um die Firm-
linge leichter in einer Jugendgruppe unterzubringen; oder wenn die Firmlinge fiir alles
mogliche in der Pfarre ,.eingespannt werden, als ,.hochstilisierte Zeugen® des christ-
lichen Glaubens in einer Gemeinde, die sich kaum um sie kiimmert.

— Die Gemeinden fiihlen sich oft durch die Firmgruppen gestért, vor allem wenn die
Firmlinge einen Gottesdienst gestalten; dagegen wiire es eigentlich Aufgabe der Ge-
meinde, den Firmlingen die Firmung zu bereiten.

— Immer wieder kommt es zu Spannungen zwischen der Katechese in der Schule
und der Firmvorbereitung.

' Die Redaktion stellt hier die Ergebnisse der Arbeitsgruppe ,,Firmung* vor, die Hans Holler-
weger als deren Leiter auf dem Symposion vorgetragen hat.



