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Eckhard Jaschinski SVD, St. Augustin

Musik im Gottesdienst — mehr als Textvollzug ?

ZU EINER FORMULIERUNG IM ARTIKEL 112
DER LITURGIEKONSTITUTION

PROBLEMSKIZZE

DaB} ein Gottesdienst wesentlich von Texten bestimmt ist, gilt als Selbstver-
standlichkeit. Da aber liturgisches Handeln ganzheitlich sein will, mu} neben
dem Verbalen auch das Non-Verbale seinen gebiihrenden Platz haben. Man hat
der erneuerten katholischen Liturgie immer wieder vorgeworfen, sie sei zu
wortlastig, sie leide an ,,Sermonitis*’. In der Tat scheint es in vielen Gottesdien-
sten ein Zuviel an Worten, Texten, Belehrungen und Erkldrungen zu geben.
Gleichwohl miiht man sich immer auch um wortlose Symbolik. Dazu gehéort
seit jeher das Zeichen der Musik.

Nun findet man aber im Artikel 112 der Liturgiekonstitution, der mit knap-
pen Worten den Stellenwert der Musik im Gottesdienst umreiBt, eine Wendung,
die nachdenklich stimmen muf. Die Kirchenmusik wird dort ,,als der mit dem
Wort verbundene gottesdienstliche Gesang* beschrieben.? Driickt das nicht eine
verengte Sicht von Musik als nur vokaler aus? Dann konnte neben der beklag-
ten Verantwortung noch eine andere Gefahr begiinstigt werden: ein gewisser
Formalismus bzw. Objektivismus. Das besagt, der vorgeschriebene Text miisse
rubrikentreu vollzogen werden, gleichgiiltig, ob man dabei innerlich beteiligt
ist oder nicht; Hauptsache es geschieht.

Die folgenden Ausfiihrungen wollen Losungsmoglichkeiten dieser Proble-
matik aufzeigen, und zwar unter zwei Aspekten: Zum einen wird diese Wen-
dung aus der Entstehungsgeschichte des Artikels 112 heraus erklirt.” Zum ande-
ren wird ein weiterer Interpretationsrahmen abgesteckt. Dafiir lassen sich wert-
volle Impulse aus der kirchenmusikalischen Erneuerung in der evangelischen
Kirche zwischen den Weltkriegen gewinnen.*

' Die bisher wohl schirfste Attacke diesbeziiglich kommt von auBlerhalb der Kirche: A. LOREN-
ZER, Das Konzil der Buchhalter. Die Zerstérung der Sinnlichkeit — Eine Religionskritik, Frank-
furt a. M. 1981.

2 ,cantus sacer qui verbis inharet; vgl. I. A. JUNGMANN, Die Konstitution iiber die heili ge Litur-
gie. Einleitung und Kommentar, in: LThK.E 1, 10-109, hier 94f,

* Zum Ganzen siche: E. JascHiNsKI, Musica sacra oder Musik im Gottesdienst? Die Entstehung
der Aussagen tiber die Kirchenmusik in der Liturgiekonstitution ,Sacrosanctum Concilium®
(1963) und bis zur Instruktion ,Musicam sacram® (1967) (Studien zur Pastoralliturgie 8), Re-
gensburg 1990, 100-111.

4 Ich stiitze mich vor allem auf eine Studie, die als Habilitationsschrift der Evangelisch-Theologi-
schen Fakultdt der Bonner Universitit angenommen wurde: G. A. KrIEG, Die gottesdienstliche
Musik als theologisches Problem. Dargestellt an der kirchenmusikalischen Erneuerung nach dem
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1. DIE INTERPRETATION DER WENDUNG DES ARTIKELS 112 (KIRCHEN-
MUSIK ,ALS DER MIT DEM WORT VERBUNDENE GOTTESDIENST-
LICHE GESANG “) AUS SEINER ENTSTEHUNGSGESCHICHTE

Um den Ausdruck von der wortgebundenen Kirchenmusik richtig zu verste-
hen, sind folgende Fragen zu untersuchen: Wo taucht er zum erstenmal auf, und
wie hat er sich bis zur Endfassung weiterentwickelt? Wie deuten ihn die Kom-
mentatoren der Liturgiekonstitution?

Der ,,Urtext” fiir die Endfassung ist erstmals im ersten Gesamtschema vom
10. 8. 1961 greifbar. Das damalige Vorwort zum Kapitel iiber die Kirchenmusik
beginnt so:

Die musikalische Uberlieferung der heiligen Kirche stellt einen un-
schitzbaren Reichtum dar, am meisten ausgezeichnet unter allen {ibrigen
Ausdrucksformen der Kunst, weil die Kirchenmusik einen notwendigen
Teil der feierlichen Liturgie ausmacht und die heilige Handlung direkt
begleitet.’

Hier ist also von der Kirchenmusik ganz allgemein die Rede. Textgebundene
Musik wird noch nicht angesprochen. Das @ndert sich auch nicht bis zur Verab-
schiedung des Liturgieschemas, sowohl von der Liturgiekommission (13. 1.
1962) als auch von der Zentralkommission (13. 7. 1962).

Der erste verbesserte Text (Januar 1963) nach der Konzilsdebatte zeigt
ein neues Gesicht (Neuformuliertes ist kursiv gedruckt): Die Musikiiber-
lieferung der heiligen Kirche stellt einen unschitzbaren Reichtum dar,
am meisten ausgezeichnet unter allen iibrigen Ausdrucksformen der
Kunst, besonders weil sie als gottesdienstlicher Gesang einen notwendi-
gen oder integrierenden Teil der feierlichen Liturgie ausmacht.®

Von jetzt an ist der Wert der Kirchenmusik in der feierlichen Liturgie vor-
zugsweise auf den Gesang eingegrenzt. Die niichste Textvariante bringt noch
einen Zusatz:

.L. . .] gottesdienstlicher Gesang mit (den) Worten*.’

Ersten Weltkrieg (Vertffentlichung der evangelischen Gesellschaft fiir Liturgieforschung, 22),
Gaottingen 1990.

5 Musicalis traditio sanctz Ecclesiz thesaurum constituit inzstimabile, maxime excellens inter
ceteras artis expressiones, cum Musica sacra efformet necessariam Liturgie sollemnis partem et
directe sacram Actionem comitetur [. . .] Vgl. JascHINSKI (s. Anm. 3) 316.

6 Musice traditio sanctz Ecclesi® thesaurum constituit in@stimabilerm maxime excellentem, in-
ter ceteras artis expressiones, presertim cum tamquam cantus sacer efformet necessariam vel in-
tegralem Liturgiz sollemnis partem [. . .]“ Vgl. JascHinski (s. Anm. 3) 331.

7 cantus sacer cum verbis™; vgl. JASCHINSKI (s. Anm. 3) 333.
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Ist das nicht eine Tautologie? Gesang besteht doch normalerweise aus Wor-
ten! Oder will man den wortlosen Jubilus, Lieder ohne Worte etc. ausgrenzen?
Sind hier ganz bestimmte Worte (vorgeschriebener liturgischer Text) gemeint?
Zieht man die einschlidgigen Dokumente zur Kirchenmusik vor dem Konzil zu
Rate, so ergibt sich ein uneinheitlicher Befund: teils wird ,,verbum/verba* im
Sinne von (liturgischem) ,.Text“ verstanden, teils einfach als ,Wort(e)*. Ebenso
wird der Begriff ,,textus* verwendet.® Es bleibt also offen, wie die Terminologie
in der Liturgiekonstitution zu bestimmen ist. Die endgiiltige Fassung weist
noch eine stilistische Uberarbeitung auf, die den Sinn aber nicht mehr verandert

8 Dazu einige Belege:
- Prus X., Motu proprio iiber die Erneuerung der Kirchenmusik ,Tra le sollicetudinie** (22. 11.
1903).
L...[. . .] Thre [der Kirchenmusik] Hauptaufgabe besteht darin, den liturgischen Text (testo liturgi-
co/liturgicum textum), der den Gldubigen vorgetragen wird, mit passenden Melodien auszu-
schmiicken. Deshalb ist es ihr eigentlicher Zweck, eben diesem Text (testo/textui) eine griBere
Wirksamkeit zu verleihen,” / 8. ,Fiir jede liturgische Handlung sind die Texte (testi/textus), die
gesungen werden konnen, und deren Aufeinanderfolge festgelegt [. . ./ 9. ,,Der liturgische Text
(testo liturgico/textus liturgicus) ist zu singen, wie er in den Biichern steht, ohne daf Worte (pa-
role/verbo) verindert oder umgestellt werden, [. . .]%/ 12. .[...] Doch darf er [der Sologesang]
nie dermafen die Oberhand gewinnen, daB der groBte Teil des liturgischen Textes (testo liturgico/
textus) auf diese Art vorgetragen wird.“
- Ps X1, Enzyklika iiber die Kirchenmusik ,,Musica sacra disciplina® (25. 12. 1955):
~-Die Melodien solcher [religitsen] Gesénge, die meist in der Volkssprache abgefaBt sind, pragen
sich fast miihelos und unvermerkt dem Gedichtnis ein, und zugleich mit den Melodien bleiben
auch die Worte (verba) und Sitze (sententiz) im Geiste haften [. . .]* / ,,Denn dieser [Gregoriani-
sche] Gesang paBt sich wegen der vollendeten Ubereinstimmung der Weisen mit den Worten des
heiligen Textes (cum sacro verborum textu) den letzteren nicht nur sehr eng an, sondern deutet
gewissermaBen auch ihre wirksame Kraft aus und |48t ihre Anmut sich in die Herzen der Zuhérer
senken.“ / ,,Das aber ist einer der Hauptgriinde, warum die Kirche so sehr wiinscht, daB mit den
lateinischen Worten der heiligen Liturgie deren Gregorianischer Gesang (cum latinis sacre Litur-
gi@ verbis eorundem verborum cantus Gregorianus) zu einer Einheit verbunden bleibe.* / . [. . o
doch bleibt das Gesetz in Geltung, gemiil dem die liturgischen Worte (verba liturgica) selbst
nicht in der Volkssprache gesungen werden diirfen [...]* / , Damit aber die Sanger und das
christliche Volk den Sinn der mit den Melodien verbundenen liturgischen Texte (liturgica verba)
richtig verstehen [. . .J* /,[...] daB nicht solche mehrstimmige Kompositionen in die Kirchen
Eingang finden, die wegen der schwiilstigen, iiberladenen Art ihrer Melodien die heiligen Texte
der Liturgie (sacra Liturgiz verba) durch Weitschweifigkeit verdunkeln.* / Die religitsen Volks-
gesdnge miissen ,,sich vom schwiilstigen und leeren Strom der Worte (verborum profluentia) frei
halten [. . .]*/,.daB jene weltlichen Lieder, die wegen ihrer sinnlichen Melodie oder ihres haufig
schwiilen und unsittlichen Textes (verba) fiir Christen [. . .] eine Gefahr zu sein pflegen, ausge-
schieden werden [. . .]*
Vgl. A. Bugnint (Hg.), Documenta Pontificia ad instaurationem liturgicam spectantia (1903-53),
Rom 1953, 14-21; Acta Apostolicze Sedis 48 (1956) 13-21; H. B. MEYER — R. PAcik (Hg.), Doku-
“mente zur Kirchenmusik unter besonderer Beriicksichtigung des deutschen Sprachgebietes, Re-
gensburg 1981, 26-31. 66-75.
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(wortlich iibersetzt): ,,als gottesdienstlicher Gesang, der (den) Worten anhaf-
tet”. Der Vorsitzende der Unterkommission fiir die Kirchenmusik, Abt Caesa-
rio D’Amato OSB, kommentiert in seinem Bericht (Relatio) vor dem Konzils-
plenum am 29. 10. 1963 die Anderung mit folgendem Satz:

,.Die Kommission stimmte auch der Bitte eines anderen Konzilsvaters zu,
hinsichtlich der Verbindung zwischen Gesang und liturgischen Worten. '

Deutlicher noch als im Konstitutionstext ist hier formuliert, daB3 es um den
Gesang liturgischer Texte geht. Wer war der erwihnte Konzilsvater, und wie ist
sein Votum zu bewerten?

Es handelt sich um die Rede des Erzbischofs von Mexiko, Miguel Dario Mi-
randa y Gomez, am 13. 11. 1962. Sein Wunsch ist jedoch allgemeiner Natur, er
bezieht sich nicht ausdriicklich auf eine bestimmte Passage im Schema-Text.
Nachdem er Pius X. als Erneuerer der Kirchenmusik und der pastoral ausge-
richteten Liturgie gewiirdigt hat, bringt er den fiir die Textinderung entschei-
denden Satz vor:

Und zwar mit Recht; weil die heilige Liturgie urspriinglich feierlich ist,
deswegen auch ,,mit Gesang™; daher ist die Kirchenmusik als notwendi-
ger Teil der feierlichen Liturgie gleichsam eine Gehilfin dieser heiligen
Liturgie."

Miranda y Gomez versucht ferner, sein Anliegen zu entfalten: Die Kirchen-
musik solle am Fortschritt der pastoralen Liturgie teilhaben. Diese Teilhabe sei
in der Formulierung des Schemas gefiahrdet, ja es bedeute sogar einen Riick-
schritt. — So gesehen ist fiir ihn die vokale Kirchenmusik der Garant fiir die
Weiterentwicklung im Rahmen der Liturgie. Es geht ihm hier allerdings nicht
um bloBen Textvollzug. Leider duBert er sich nicht konkreter. Seine eigentliche
abschlieBende Bitte bleibt immer noch sehr allgemein:

Einstweilen bitte ich euch eindringlich, verehrte Viter, dal das Schema
geeignet erweitert und erneuert wird im Sinne des echten und gesunden
Fortschritts der Kirchenmusik gemiB der lobenswerten Uberlieferung der
hl. Pipste und der Bischdfe, die wiinschenswerterweise angemessen be-
kraftigt und vermehrt werden soll, wenn wir den echten Fortschritt der
heiligen pastoralen Liturgie wollen.”

 ut cantus sacer qui verbis inharet”; vgl. JUNGMANN (s. Anm. 2) 94.

10 Accedit etiam Commissio petitioni alterius Patris de unione cantus cum verbis liturgicis.
Vgl. Acta Synodalia sacrosancti Concilii Oecumenici Vaticani II, Vol. 2,3, Vatikanstadt 1972,
584.

1 _Et merito quidem, cum sacra Liturgia nata sit sollemnis, et ideo cum cantu; unde musica sacra,
utpote sacree Liturgize solemnis pars necessaria, eiusdem sacre Liturgiz est quasi administra.”
Vgl. Acta Synodalia sacrosancti Concilii Oecumenici Vaticani I, Vol. 1,2, 669.

12 Interim enixe rogo vos, venerabiles Patres, ut schema opportune amplietur et reformetur in
sensu veri ac sani progressus musica sacr® iuxta SS. Pontificum ac episcoporum laudabilem Tra-
ditionem, qua probe confirmetur et augeatur opportunum est, si velimus verum sacrz Liturgiz
pastoralis progressum.” Vgl. Acta Synodalia . . ., 670.
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Die Liturgiekommission ist diesem Wunsch nicht ausdriicklich gefolgt.
Wollte man die Kirchenmusik auf Textvollzug eingegrenzt sehen, kann man
sich jedenfalls nicht auf das Votum von Miranda y Gomez berufen.

WIE BEURTEILEN DIE KOMMENTATOREN DEN KONZILSTEXT?

Josef Andreas Jungmann begniigt sich mit einer kurzen Bemerkung: ,.Der
endgiiltige Text fiigt als besondere Bedingung der genannten Wiirde die Verbin-
dung mit dem Wort hinzu [. . .].“"

Etwas genauer behandelt Emil Joseph Lengeling die Stelle:

Musik als integrierender und notwendiger Teil der feierlichen Liturgie
gilt nicht fiir die Kirchenmusik schlechthin — es gibt Riten, die nur vokale
Musik dulden, wie im ersten Jahrhundert auch der rémische —, sondern,
wie mit dem Verbesserungsvorschlag eines Konzilsvaters einschrinkend
gesagt wird, fiir die Kirchenmusik, insofern (,,ut reduplicativum®) sie mit
dem Wort verbundener gottesdienstlicher (sacer) Gesang ist.*

Dagegen wendet Johannes Overath ein:

Wenn E. J. Lengeling in einem Kommentar versucht, die Formulierung
nder mit dem Wort verbundene gottesdienstliche Gesang* ganz eng zu
interpretieren, verkennt er die Einheit des musikalischen Kunstwerkes,
wenn z. B. der mit dem gottesdienstlichen Wort verbundene Gesang in-
strumental eingeleitet, begleitet und abgeschlossen wird. Es ist ganz
selbstverstindlich, daB alles, was mit dem Gesang des gottesdienstlichen
Wortes in einer der Liturgie dienenden und sich in die Liturgie einfiigen-
den Weise eine in der Sache begriindete kiinstlerische Einheit bildet, not-
wendigerweise zur pars integralis der Liturgie gehort."

J. Overath hat E. J. Lengeling anscheinend miBverstanden. Dieser spricht ja
nur in Parenthese von Riten, die vokale Musik restriktiv handhaben. DaB in-
strumental begleiteter Kunstgesang von der Formel der wortgebundenen Musik
nicht ausgeschlossen wird, diirfte man E. J. Lengeling wohl zubilligen. Das ei-
gentliche Problem aber kommt bei beiden nicht zur Sprache: Ist musikalische
Gestaltung der Liturgie im wesentlichen Textvollzug?

Am griindlichsten befaBt sich Joseph Gelineau mit dieser Formel: Der Wert
und der Vorrang der Musik im christlichen Gottesdienst ergeben sich vor allem
aus der Tatsache, daB sie sich darin wesentlich in der Form des Gesangs (ut can-

13 JUNGMANN (s. Anm. 2) 95.

* E. J. LENGELING, Die Konstitution des Zweiten Vatikanischen Konzils iiber die heilige Litur-
gie. Lateinisch-deutscher Text mit Kommentar (Lebendiger Gottesdienst 5/6), Miinster 1965,
219.

* I. OvERATH, Bestimmungen der Konzilskonstitution, in: K. G. FELLERER (Hg.), Geschichte der
katholischen Kirchenmusik, 2, Kassel 1976, 381-394, hier: 388.
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tus) darbietet. Auf diese Weise mit den liturgischen Worten verbunden, wird sie
mit dem Text ein notwendiger oder integrierender Teil der feierlichen Liturgie.
Der hl. Papst Pius X. hatte schon in bemerkenswerter Weise geschrieben: ,,Ihre
Hauptaufgabe besteht darin, den liturgischen Text, der den Gliubigen zum Ver-
stehen vorgetragen wird, mit passenden Melodien auszuschmiicken.*

Pius X. hatte die Musik als ,,wesentlichen Bestandteil** der feierlichen Litur-
gie erklirt. Aber der Ausdruck bleibt zweideutig: die Musik als solche ist nicht
ein Ritus unter anderen; sie verlangt nach der Form des rituellen Wortes. Wenn
die Konstitution die Tonkunst an das Wort bindet, entfillt diese Zweideutigkeit.
Der Gesang ist in der Tat einer der wesentlichen Bestandteile des christlichen
Kultes; in der Form des Gesangs kann die Kirchenmusik also notwendiger Teil
der Liturgie genannt werden, wenigstens in der vollen Form ihrer sogenannten
Jfeierlichen Zelebration, deren Gesang ein charakteristisches Merkmal darstellt
(siche Art. 113) [... ..

Das musikalische Element tritt in der Liturgie weder in isolierter Stellung
noch als autonome Kunst auf, sondern organisch mit dem Wort verbunden. Alle
Zeichen des christlichen Kultes miissen in der Tat Triger der Offenbarung des
Christus-Mysteriums sein; sie konnen nicht nur der Ausdruck von religidser
Gesinnung der Menschen sein. Der Nachdruck, der hier auf die Vermittlung des
Wortes gelegt ist, entspricht einem der Hauptakzente dieser Konstitution, wel-
che die insbesondere biblische und christliche Eigenschaft der liturgischen
Frommigkeit sichern will. Es geniigt, die Artikel 24, 33-36 nachzulesen. Au-
Berdem ist zu bemerken, daB die , liturgische Musik* keine Erwihnung findet
und daB keine juridische Definition vorgenommen ist. Der Ausdruck fehlte
ebenfalls in der Instruktion vom 3. September 1958. Man verwendet immer den
sehr weit gefaBBten Ausdruck: musica sacra. Diese schlieBt jedoch zweitrangige
Arten der Kirchenmusik nicht aus, wie es die Verwendung von ergiinzenden
Texten sind (zum Beispiel im religiésen Volksgesang, Artikel 118) oder die ne-
bengeordnete Einlage von Instrumentalmusik (zum Beispiel das solistische Or-
gelspiel).'

J. Gelineau sieht autonome Musik als rituellen Fremdkorper in der christli-
chen Liturgie; deswegen gibt er der textgebundenen Musik den Vorzug, wobei
er Textsorten unterscheidet. Eine Wort-Theologie wird wenigstens angedeutet.
Der erneuerten Liturgie steht demnach eine Musik an, die die christliche Bot-
schaft expressis verbis bringt. Das Problem der Wortlastigkeit, Textiiberfrach-
tung oder rationaler Einseitigkeit kommt wiederum nicht in den Blick, was al-
lerdings fiir die damalige BewubBtseinslage verstindlich ist. Es bleibt auch nach
diesem ausfiihrlichen Kommentar offen.

' Vgl. J. GELINEAU, Chapitre VI. La musique sacrée, in: La Maison Dieu 77 (1964) 193-210, hier
195197 [eigene auszugweise Ubersetzung].
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2. DER ERWEITERTE INTERPRETATIONSRAHMEN, ANGEREGT VON
DER KIRCHENMUSIKALISCHEN ERNEUERUNG DER EVANGELISCHEN
KIRCHE

2.1 WIE KAM ES ZUR KIRCHENMUSIKALISCHEN ERNEUERUNG?

Mit der kirchenmusikalischen Erneuerung ist jene Erscheinung in der evan-
gelischen Kirche gemeint, die zwischen den beiden Weltkriegen das gottes-
dienstliche Leben maBgeblich bestimmte. Dabei kam es zu einem besonders
giinstigen Miteinander von Komponisten und Theologen. Die Erneuerung war
freilich nicht plotzlich da, sie hatte vielmehr eine Reihe von Wurzeln, die man
bis in die Zeit um 1900 zurtickverfolgen kann."”

Das Unbehagen am Gemeindegottesdienst, der im Zuge der Aufklidrung ein-
seitig rational geworden war, formierte sich in einigen Stromungen und Bewe-
gungen, die besonders der Kirchenmusik Aufmerksamkeit schenkten. Ihr — bei
aller Verschiedenheit — gemeinsames Anliegen war, den Gottesdienst von pre-
digtbezogener Intellektualisierung und Moralisierung zu losen und das Non-
Verbale ins Spiel zu bringen.

— Als zeitliche erste Stromung ist die Hinwendung zur altitalienischen A-cap-
pella-Musik zu nennen. Die Impulse gehen von Literaten wie Johann Gottlieb
Herder und Ernst Theodor Amadeus Hoffmann aus. Die gottesdienstliche Ver-
wendung dieses Stils wird theologisch durchdacht von den Neulutheranern
Theodosius Harnack und Hubert Schoberlein, die wiederum von Friedrich D.
Schleiermachers idealistischer Philosophie beeinfluit sind. Der Text spielt hier
noch keine Rolle. Es geht primédr um das Harmonisch-Akkordische als Aus-
druck ewigen gottlichen Seins. (47)

— Eine weitere Stromung entsteht mit der Riickbesinnung auf das Werk von
Heinrich Schiitz und Johann Sebastian Bach. Doch wird ihre besondere musi-
kalische Textbehandlung erst von Albert Schweitzer recht gewiirdigt. (54) Be-
deutsam sind freilich Komponisten wie Arnold Mendelssohn und vor allem
Max Reger. Sie lassen sich von dieser Riickbesinnung her zu einer eigenen
Tonsprache inspirieren, die sich auch um Textauslegung bemiiht. (57-60) Die
theologischen Denker dieser Stromung, Julius Smend und Friedrich Spitta, arti-
kulieren sich wirkungsvoll in der seit 1896 erscheinenden Monatsschrift fiir
Gottesdienst und kirchliche Kunst. Sie sehen den Gottesdienst als eine auch
textlich verdnderbare Gestalt an, betonen die Wichtigkeit der Textausdeutung
und stellen die Personlichkeit des Musikschaffenden heraus. (177-184)

— Wieder stiarker am Kollektiv orientiert zeigen sich zwei Bewegungen, die am
Ende des Ersten Weltkrieges im auBerkirchlichen Bereich entstehen: die Sing-
und Orgelbewegung. Die Singbewegung hebt die Vokalitit gegeniiber dem In-
strumentalen hervor, entdeckt in der A-cappella-Musik auch die Melodie und
schenkt auch dem Text mehr Beachtung. (81) Ahnlich wendet sich die Orgelbe-

7 Im folgenden wird in Klammern auf die Studie von KRIEG (5. Anm. 4) verwiesen.
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wegung gegen das Instrumentale (Streicher-Imitation) und unterstreicht das
Vokale (Orgelwind = Atmen). (83) Die kirchliche Rezeption dieser Bewegun-
gen zdhmt deren antirationales Pathos durch gottesdienstliche Kriterien und
theologische Reflexion. (85-91) Erstmals wird das musikalische Spektrum in
seiner Breite fiir die Gestaltung des Gottesdienstes bedacht, nicht nur das Ordi-
narum.

— In der Neuen Musik ist die musikalische Prosa, die von Max Reger unter dem
EinfluB von Richard Wagner bereits weit vorangetrieben worden war, noch
konsequenter ausgebildet. Die traditionelle Folge von Dissonanz—Konsonanz
gilt nicht mehr. Vokale Einzellinien finden zu einem neuen polyphonen Zusam-
menklang oder verselbstindigen sich (,,Reihe®). (97-102)

Erst von diesen verschiedenen Voraussetzungen her ist die kirchenmusikali-
sche Erneuerung zu begreifen und einzuordnen.

2.2 WIE SIEHT DIE KIRCHENMUSIKALISCHE ERNEUERUNG
WORTBEZOGENE MUSIK?

Es gibt bei der kirchenmusikalischen Erneuerung nicht die eine theologische
Bestimmung der Musik. Vielmehr ist die Reflexion in mehreren Phasen mit un-
terschiedlichen Akzenten zu sehen.

2.2.1 DAS VERSTANDNIS DES WORTES

Ausgehend vom inkarnatorischen Gottesdienstverstindnis der Neuluthera-
ner (Verleiblichung des Geistes) milit die kirchenmusikalische Erneuerung
auch dem Wort eine sakramentale Bedeutung bei. Sie kniipft dabei an Martin
Luther selbst an. Dieser Ansatz wird von Rudolf Otto niher prizisiert und von
Alfred Stier und Oskar Sthngen weitergedacht:

Das Zeichen des Sakramentes ist das Element. Auch das Wort hat eine
solche Elementum-Seite: den Schall,Ton, Klang und Hauch, kurz den na-
turhaften Sprach- und Klangleib, den wir mit dem Gehor erfassen. Diese
sinnliche Gestalt des verbum vocale aber ist Gefaf} fiir das restamentum,
genau wie die sonstigen sakramentalen Zeichen."

Das Wort ist also nicht als begriffliche Fixierung zu verstehen, sondern als
Mythos, als gottliches Sein, das im Gottesdienst greifbar wird. Vor aller ratio-
nalen Erfassung besitzt das Wort Verpflichtungscharakter im Sinne der ,,gesun-
den Lehre*. Daraus folgt fiir die gottesdienstliche Gestalt, daf sie als ,.gewach-
sene®, als durch Ordinarium und Proprium traditionell geprigte bestimmt ist.
(206-209)

Welche Eigenschaften kommen nun der gottesdienstlichen Musik zu?

Die kirchenmusikalische Erneuerung vertritt zunichst den organischen An-
satz: Die Leib-Geist-Dialektik verwirklicht sich iiber den Atem, einerseits als

8 O. SoHNGEN, Theologie der Musik, Kassel 1967, 229.
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Luft menschlicher Stimme, andererseits als Wind fiir die Orgel. Am Anfang
steht also wie bei der A-cappella-Bewegung die gesungene Musik. Doch die
kirchenmusikalische Erneuerung geht noch weiter und fordert eine sangbare
Musik. Die Melodie (horizontale Linie) soll die erste Rolle spielen. Daraus erst
ergibt sich harmonischer Einklang (Vertikale). (211-214) Der Einflul der Sing-
bewegung macht sich insofern bemerkbar, als das Subjektive zugunsten der
Gruppe zurlickgedrangt wird. Ordinarium und Proprium sind objektive Gro-
Ben, die den Text unverriickbar lassen: sie gelten ja als Ort der Gegenwart Got-
tes. Ihre Sprache ist poetisch, eine irrationale Worttonsprache. Umgekehrt
driangt das Vokale zuriick auf das Wort, das hinter den Worten gemeint ist, um
den Tiefensinn des Wortes erfahrbar zu machen. Schematisch ausgedriickt:
(2171)

— Gotteserfahrung ——> Vokalitéit (Wort-Ton-Verbindung)

— Vokalitdt —> Wort (transrational/Mythos)

Der Komponist versteht sich dabei als Antwortgebender auf Gottes Weg in
die Leiblichkeit.

Dieser organische Ansatz hat einen stark idealisierenden Zug. Der Gottes-
dienst droht sprachlos zu werden, weil er von der Wirklichkeit abgehoben wird.
Das Inkarnationsprinzip bedarf einer Ergéinzung. Damit ist ein weiterer Schritt
in der kirchenmusikalischen Erneuerung angezeigt.

2.2.2 DIE DIMENSION DER VERKUNDIGUNG IN DER MUSIK

“Das vor allem von Wilhelm Kamlah vertretene Korrektiv besagt: Die Inkar-
nation Jesu Christi ist als konkretes historisches Ereignis zu verstehen. Insofern
spiegelt Gottesdienst auch ein Stiick (zerbrechliche) Welt wider. Christi Sagen
(Wort) ist nicht mehr ein in sich ruhendes Sein, das kultisch reprisentiert wird.
Es handelt sich um einen zugleich historischen Text, als Bericht von Geschich-
te, der zur jeweiligen Auslegung driangt. Ahnlich hatte bereits Heinrich Schiitz
sein Werk verstanden: als Ausdeutung geistlicher Texte mit musikalischen Mit-
teln der Gegenwart. Die Legitimitit der Kirchenmusik ist nunmehr mit dem
MaBstab der Wortverkiindigung zu messen. Dabei riickt das Subjektive wieder
nach vorn; denn das musikalische Schaffen setzt die persénliche Auseinander-
setzung mit dem historischen Jesus von Nazareth voraus. (224-228) Aber auch
hier kommt es wieder zu einem Korrektiv. Man vertritt eben nicht voll die Posi-
tion der Monatsschrift, sondern lé8t der Leib-Geist-Einheit den Vorrang. Dem-
nach sind alle Formen der Textbehandlung auf das Lobopfer (sacrificium lau-
dis) hin auszurichten, d. h. auf den Nachvollzug des schon Vorhandenen; sonst
droht der Rationalismus (Walter Blankenburg). So versteht man den Choral
(= Kirchenlied) als Lobopfer und weniger als Verkiindigung. (229)

Ob nun der Gottesdienst mehr eine in sich abgeschlossene sakrale Gestalt
bleibt oder eher fiir die Welt offen ist, muf} sich an der Frage entscheiden, wie
die Neue Musik integriert wird.
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2.2.3 DER EINFLUSS DER NEUEN MUSIK

Die Inkarnation als geschichtliches Ereignis zu verstehen, hat Konsequenzen
fiir die Wahl der Tonsprache im Gottesdienst. Oskar Sohngen tritt hier als Fiir-
sprecher der zeitgenossischen Musik in Erscheinung. Gottesdienstliche Musik
ist nach ihm stets neuer existentieller Verifikation gegeniiberzustellen. (230f)
Die Musik muB sich von der Gemeinde verifizieren lassen, muf3 also in gewis-
sem Sinne allgemeinverstéindlich sein. Insofern kommt die Musik von Palestri-
na weniger in Betracht; denn sie gleicht ,,einem Ritselauge, das in diamantener
Pracht auf die Gemeinde herniederstarrt” (Heinrich von Herzogenberg). (232)
Ja, es geht nun nicht mehr um die Harmonie als Darstellung des Heiligen; viel-
mehr fiihrt die existentielle Begegnung mit Christus zum Durchbruch des Hei-
ligen als des Fremden (,,Ganz Anderen‘). Das Unerwartete kann daher musika-
lisch nur in harmonischen Harten ausgedriickt werden. (234) Auch im aufer-
kirchlichen Bereich herrscht dieses BewuB3tsein vom Unsagbaren. Theodor W.
Adorno etwa meint: Musik versucht gottliche Namen zu nennen, nicht Bedeu-
tungen mitzuteilen. (236)

Freilich ist O. S6hngen vorzuhalten, daB er nicht das volle Spektrum zeitge-
nossischen Komponierens im Blick hat, sondern mehr jene der Singbewegung
nahestehenden Musiker (Johann Nepomuk David, Ernst Pepping, Hugo Distler,
Kurt Thomas), die (noch) nicht atonal komponieren.

Im Verstidndnis des zu vertonenden Textes findet die kirchenmusikalische
Erneuerung zu einer gewissen Ausbalancierung zweier Gegensitze: auf der ei-
nen Seite verkorpert der Text den urreligiosen Mythos, das unverfiigbare Sein,
das einfach nur zum Tonen zu kommen braucht; auf der anderen Seite will der
Text ausgelegt werden als das spezifisch christliche Moment des Gottesdien-
stes. Die spannungsvolle Wechselbeziehung dieser beiden Komponenten ver-
hindert ein Abgleiten in zweierlei Hinsicht:

— Text als mythisches Sagen ziigelt das subjektiv Schopferische, damit es sich
nicht individuell verselbstindigt oder in bloBer Aktualitit verflacht.

— Text als ausgelegte Botschaft von Jesus Christus bewahrt den Bezug zur Welt
und Geschichte, wird also an-sprechend fiir die Gemeinde. So wird verhiitet,
daB die Gottesdienstgestalt allgemein-religiés und damit austauschbar wird.
(253-255)

Diese Balance konnte allerdings nicht durchgehalten werden, sondern ten-
dierte eher zum ersten Pol (unverfiigbares Sein). Das war dann auch der An-
satzpunkt fiir Kritik innerhalb der evangelischen Kirche.

2.3 WIE WIRD DIE KIRCHENMUSIKALISCHE ERNEUERUNG
INNEREVANGELISCH BEWERTET?

Zu unterscheiden ist zwischen der Kritik, die damals bereits sich zu artiku-
lieren begann, und der Bewertung aus heutiger Sicht. Die Kritiker von damals
warfen der kirchenmusikalischen Erneuerung Verobjektivierung vor. Dem wird
heute entgegengehalten, daf die Erneuerer wirklich nach géttlicher Tiefe such-
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ten und sich vom Geist geleitet glaubten, also nicht verflachendem Funktionali-
sieren verfielen. Auch der Vorwurf des Pansymbolismus 14t sich nicht halten,
weil die Erneuerer immer den Verkiindigungscharakter, das heif3t den konkre-
ten Jesus von Nazareth mitbedachten. (255-275)

Dennoch entging die kirchenmusikalische Erneuerung nicht einer gewissen
Engstirnigkeit. Nach O. Sohngens ,Wort“-Verstindnis wird gottesdienstlicher
Text in erster Linie mythisch, als in sich ruhendes Sein betrachtet — zeitlos wie
der Logos selbst. Das fiihrt zu einer Blickverengung gegeniiber neuer gottes-
dienstlicher Symbolik (z. B. neues Lied-Schaffen). (279) Die Erneuerer wulten
auch bestimmte Dinge nicht sachgerecht zu wiirdigen. An den Theologen der
Monatsschrift bemiéngelte man, sie stellten die Personlichkeit (menschliche Ra-
tio) iiber die gottliche Wahrheit. (283) An Max Reger kritisierte man, er kom-
poniere instrumental (chromatisch), womit er das Naturgegebene, das Vokale
auflose. (285f) Auch fiir die Avantgarde, besonders die Zweite Wiener Schule,
fehlte eine sachliche Bewertung; man sah in ihr Intellektualisierung, wiederum
als Versto3 gegen die Natur (z. B. der Obertonreihe), und damit die Auflosung
von Ordnungsprinzipien. (287-289)

SchlieBlich lief die kirchenmusikalische Erneuerung Gefahr, in einem Stil-
kanon zu erstarren. Der Dienst am Wort drohte leer zu werden, da er nicht mehr
die Dynamik des Wortes, seine Erneuerungskraft wiedergab.

Bei aller Kritik erweisen sich die Erfahrungen der kirchenmusikalischen Er-
neuerung dennoch als fruchtbar fiir weiterfithrende Uberlegungen zur Musika-
lisierung des Gottesdienstes der heutigen Zeit:

Ein zu starres Festhalten an bestimmten Kategorien der Gestaltung fiihrt zur
Sprachlosigkeit. Das Gestalten ist zuerst als menschliches Tun zu sehen und da-
her der Verginglichkeit unterworfen. Eine volle Identitéit von gottlichem Logos
und menschlicher Gestaltgebung ist unmoglich. Das Geheimnis der Offenba-
rung Gottes hat allein in Jesus Christus unvordenkliche Gestalt angenommen
und nicht in tradierten symbolischen Formen. Was also christologisch als Krisis
aller liturgischen Gestalt bewuBt wird, hat sein Pendant im Anthropologischen,
d. h. in der Kritik aller Gestalt. Dies bedeutet fiir den liturgischen Text zweier-
lei: Zum einen ist die strenge Bindung an agendarisch fixiertes Ordinarium und
Proprium zu 16sen, mit Blick auf die jeweilige gemeindliche Situation. Zum an-
dern verdient die neue und neueste Musik stirkere Beachtung: Wenn etwa die
Wort-Sprache zum Gerédusch wird, so mag man dies auch als neue Glossolalie
(Zungenrede) deuten. (295-301)

2.4 WELCHE BEDEUTUNG HABEN DIE GEDANKEN DER KIRCHEN-
MUSIKALISCHEN ERNEUERUNG FUR DEN KATHOLISCHEN GOTTES-
DIENST HEUTE?

Zunichst bleiben die verschiedenen Moglichkeiten musikalischer Textbe-
handlung festzuhalten:
— Musik als bloBes Vehikel des Textes: das Ertonen allein ist schon genug;
— Musik als Textauslegung: Hervorheben von Einzelbegriffen;
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— Herausstellen des Emotionsgehaltes: Wahl bestimmter musikalischer Formen
(z. B. Ostinato als Ausdruck der Hoffnung);
— Sprache als Tonmaterial: Zerlegen des Textes in einzelne Laute. (121-126)

Doch es geht nicht allein um die Frage einer geeigneten Wort-Ton-Beziehung
fiir liturgische Gesdnge. Was bei der kirchenmusikalischen Erneuerung zur
Sprache kommt, betrifft die theologische Substanz. Welche Tragweite haben
die Erkenntnisse fiir die katholische Liturgie, speziell fiir ihre musikalische Ge-
stalt? Geht man davon aus, daB die Aussagen des Zweiten Vatikanums allge-
mein zu mehr Subjektivitit und Freiheit tendieren, so lassen sich im Detail,
sprich: Kirchenmusik, entsprechende Schliisse ziehen:

Wie die kirchenmusikalische Erneuerung und ihr Nachwirken in der evange-
lischen Kirche gezeigt haben, gilt es, die Pole Objektivitit und Subjektivitét in
spannungsvoller Balance zu halten:

— Objektivitit heiBt: eine von Gott her geheiligte liturgische Ordnung (gewach-
sene Liturgie) mit festen Texten, vertont nach bestimmten Stilkriterien; die vo-
kale Musik hat in jedem Fall den Vorrang.

— Subjektivitit heift: Der Mensch greift gestaltend ein, weniger in willkiirlicher
Beliebigkeit, sondern als schopferischer Ausdruck der personlichen Auseinan-
dersetzung mit Christus; eine Musik kommt zum Klingen, die die Hand am
Puls der Zeit spiiren 148t, die daher auch immer den Drang zur Verdnderung in
sich hat.

Wenn es gelingt, dieses Spannungsfeld ausgewogen zu halten, dann ist ga-
rantiert, daf} das (gesungene) Wort nicht diirr-rational verengt erscheint, son-
dern immer die Offenheit fiir das unsagbare Mehr bewahrt. Von dieser Interpre-
tation her braucht dic Wendung ,.[. . .] mit dem Wort verbundener gottesdienst-
licher Gesang* nicht als Einseitigkeit gedeutet zu werden. Vielmehr kann sie in
eine spirituelle Tiefe verweisen, bei der die Frage, ob es sich hier um blofie
Vortragsweise von Texten handelt, oberflidchlich erscheint.

Musikalisches Gestalten des Gottesdienstes 148t sich nicht mehr in fertige
und ein fiir allemal giiltige Sitze fassen, sondern erwiichst aus der Aufgabe,
,die Beziehungen zwischen Gottesdienst, Liturgie, Kunst, vor allem neuer
Kunst und damit neuer Musik, als wesentliche Ausdrucksmedien des Men-
schen fiir seine jeweilige Gegenwart aufs neue zu durchdenken®. (310)

AUSBLICK

Was die Sinnlichkeit im Gottesdienst betrifft, so wire noch weiter zu diffe-
renzieren, was hier nur angedeutet werden kann: Unsere westliche Kultur un-
terschied immer strikt zwischen Denken und Fiihlen, zwischen gedanklichem
. Erkennen® und emotionalem ,.Erkennen”. Die neuere Wahrnehmungsfor-
schung, speziell der radikale Konstruktivismus, hilt diese Trennung fiir duBSerst
problematisch; man sieht hier eher eine Wechselbeziehung beider Komponen-
ten.
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Wenn wir einen Baum, eine Landschaft, einen Film oder ein Gedicht wahr-
nehmen, konnen wir nicht fiihlen, ohne zu denken, und wir kénnen nicht den-
ken, ohne gleichzeitig zu fiihlen. Wer behauptet, er sei nur rational, gibt genau-
so falsche Auskunft wie jemand, der behauptet, er fiihle oder spiire nur, ohne zu
denken. Gedanken bedingen Gefiihle, und Gefiihle bedingen Gedanken. Eine
Mutter, die denkt, ihr Sohn sei ,,ehrenvoll fiirs Vaterland gefallen®, wird anders
trauern als eine Mutter, die denkt, ihr Sohn sei vom einem diktatorischen Regi-
me in einem sinnlosen Krieg geopfert worden. Jemand, der denkt, alle anderen
Menschen hitten stets vor allem zu seiner eigenen Zufriedenheit zu handeln,
wird sehr hiufig Arger, Wut, HaB und Enttiuschung fiihlen."

Ferner geht die neuere Kommunikationsforschung (Konstruktivismus) da-
von aus, dafl bei sprachlicher Verstindigung keine Informationsiibertragung
stattfindet. Sprache verweist nicht mit unabhiingigen Zeichen auf unabhingige
Gegenstiinde. Was man hort oder liest, stellt einen OrientierungsanlaB und eine
Orientierungshilfe dar; Information wird erst aufgebaut, erst konstruiert, aber
nicht als fertiges Informations-Stiick von auBen bezogen. Der Text, seine Be-
deutung ist auf direktem Weg nicht iibertragbar. Sprachliche Zeichen stellen
nur Anregungen, nur Impulse dar, aber in ihnen und mit ihnen ist in keiner Wei-
se schon genau oder verpflichtend festgelegt, wie die jeweiligen Horer oder Le-
ser reagieren. Man kann die anderen Menschen bestenfalls zu einer fiir die Ver-
standigung forderlichen Orientierungsreaktion veranlassen. Wo Sympathie,
Freundschaft oder Liebe fehlen, wo die Aversion bereits vorherrscht oder durch
die ersten Worte eines Text-Angebots ausgeldst wird, werden vom Rezipienten
alle weiteren Begriindungen und Vorschlige nicht mehr oder nur mehr schwer-
lich akzeptiert, d. h. die Bereitschaft, das vorgeschlagene Phiinomen bei sich
selbst zu erzeugen, ist emotional blockiert, der Text wird nicht verstanden, weil
seine Annahme gleichsam verweigert wird.”

Das Zusammenspiel, die Ahnlichkeit verschiedener individueller Bereiche
des Erkennens ergeben zugleich die gemeinsame Kultur. Die Denk- und Ge-
fiihlskultur einer Region, eines Landes bestimmt die jeweils vorherrschenden
Wirklichkeitsmodelle.”

Was all das fiir rituelle Interaktion (Liturgie/Gottesdienst) bedeutet, wiire
lohnenswert, einmal gesondert behandelt zu werden.

 B. ScHEFFER, Wie wir erkennen. Die soziale Konstruktion von Wirklichkeit im Individuum
(Funkkolleg Medien und Kommunikation. Konstruktionen von Wirklichkeit, hg. vom Deutschen
Institut fiir Fernstudien an der Universitiit Tiibigen, Studienbrief 2), Weinheim — Basel 1990, 61.
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