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Buchbesprechungen

Martin Haselbock, MESSE. Liturgische Gesinge. Dreistimmig gemischter Chor
und Orgelpositiv (Klavier, Cembalo), Doblinger (4658).

Martin Haselbock ist einer der bekanntesten Konzertorganisten der jiingeren Ge-
neration in Osterreich. Diese Messe hat er im Auftrag des ORF 1983 fertiggestellt
und ist am 5. Juni desselben Jahres auch uraufgefihrt worden.
Haselbéck bindet sich an keinen Stil, sondern komponiert freitonal, obwohl er Bi-
tonalitit und Cluster verwendet. Im Gloria ist die Vaterschaft des Jazzmusikers
freilich unverkennbar, und so diirfte tiberhaupt die Grundeinstellung dieses Wer-
kes Spielfreude sein. Der Chor ist hochst einfach gehalten. Zwei Frauenstimmen
steht eine Minnerstimme gegentiber, die oft auch unisono gefiihrt sind (so im Glo-
ria auf weite Strecken, und auch im Credo, wo er [wie ein Organist] einmal eine
Stimme allein singen liflt und dann wieder alle). Gegeniiber der musikalischen
Funktion der Orgel, die eigentlich das Geschehen beherrscht, tritt der Chor in den
Hintergrund; er ist manchmal ziemlich diberflssig. Mit einiger Geduld diirfte es
fiir einen Chor nicht schwer sein, die Intervalle einzulernen, obwohl Haselbock
nicht mit ibermafligen Quarten spart. Haselbock vertont die Texte nach der amtli-
chen liturgischen Ubersetzung (samt dem apostolischen Credo), erlaubt sich aber
manche Freiheiten (eine unerhebliche: Im Gloria statt Geist: Geiste); so z. B. im
Credo a3t er aus: am dritten Tage; Gottes, des allmdchtigen (Vaters); auch im
Sanctus ist er sehr grofizigig (unerheblich: Hosannah statt Hosanna): Herr, Gott,
statt Gott, Herr . . .; der Méchte . . . statt aller Méichte; Himmel und Erde sind er-
fillt statt Evfiillt sind Himmel und Erde: Ich bestreite nicht, daf} der Komponist die
Freiheit hat, den Text zu adaptieren, aber ist es hier wirklich notig?
Ein reizvoller Effekt ist es, wenn beim Gloria Claves (ein rhythmisches Holz-
instrument) mitwirken, oder wenn das Agnus Dei mit dem Klang der Altarglocke
beginnt.
Ich mufl leider zugeben, dafl mir der Zugang zu dieser Komposition fehlt, obwohl
es ihr nicht an Originalitaten mangelt. Doch die freitonale Technik ist doch etwas
zu Verschwommenes, wenn sie auch mit Elementen des Jazz oder mit Techniken
von Olivier Messiaen (ein Lehrer Haselbdcks) aufgefrischt ist. So sehr es bedauer-
lich ist, dafl moderne Musik im Gottesdienst zu wenig Raum hat und von vielen
nicht angenommen wird, und man deshalb den Mut des Komponisten begriifien
und bewundern muf}, so steht doch die Qualitit der Komposition nicht recht im
Verhaltnis zur Miihe einer Auffithrung.
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Alfred Bamer / Hans Bauernfeind, KIRCHENLIEDSATZE. Lieder aus dem Got-
teslob. Im Satz fiir drei gleiche Stimmen, Doblinger (4653).

Ein Satz fir Frauen- oder Mannerchor (und gleichartige Besetzungen) ist eine ei-
gene Gattung fir sich, die eigene Kunstfertigkeit verlangt. Doblinger hat auch hier
friher erschienene Einzelblatter in einem Heft verbunden. Die Sitze teilen sich Al-
fred Bamer (GL 158, 179, 186, 218, 223, 224, 229, 262, 266, 269, 483, 547, 551, 589,
595, 662, 852, 905 und 920) und Hans Banernfeind (GL 230, 248, 263, 265, 267, 275
und 643). Aufler GL 643 und 265 sind alle Sitze in der Tonart des Gotteslob (des-
halb liegen sie nicht hoch), lediglich die tiefe Stimme geht manchmal bis zum e (wo
aber ein ossia-Vorschlag angegeben ist). Die Sitze sind alle anspruchslos und ein-
fach, ja beinahe asketisch und niichtern.
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