Die musikalische Gestaltung des Kathedralgottesdienstes

Prof. Dr. P. Hubert Dopf SJ

Um die Frage zu gliedern, sollen folgende Schritte versucht werden:
I. Was war friher? IT. Was soll heute sein? III. Was ist heute tatsichlich?
IV. Was soll anders werden?

I. Was war frither?

Am Anfang steht die erste Eucharistiefeier. Ebenso am Anfang steht:
» Tag fiir Tag verharrten sie einmiitig im Tempel, brachen in ihren Hiusern
das Brot und hielten miteinander Mahl in Freude und Einfalt des Herzens.
Sie lobten Gott und waren beim ganzen Volk beliebt* (Apg 2,46f.).

»Laflt in eurer Mitte Psalmen, Hymnen und Lieder erklingen, wie der
Geist sie eingibt. Singt und jubelt aus vollem Herzen zum Lob des Herrn. “
(Eph 5,19). Kathedralkirchen im heutigen Sinn hat es erst spit gegeben,
wohl aber von Anfang an Bischéfe, die Gottesdienst feierten.

Wenn wir die frithen Hauskirchen betrachten (die nicht etwa Wohnzim-
mer waren, die fiir den Gottesdienst ausgeriumt wurden, sondern etwas
groflere Hauser christlicher Familien, die zum Zweck des Gottesdienstes
umgebaut wurden, wie etwa Dura Europos am Euphrat, ca. 232), so kon-
nen wir archdologisch noch keinen Platz fiir eine gesonderte Singergruppe
ausmachen. Das bedeutet nicht unbedingt, dafl es das nicht gegeben hitte.

Zu Beginn des 4. Jh.s wird in Kirk-Bizeh (Syrien) eine Kirche gebaut,
die einen Altarraum mit Schranken hat; mitten im Kirchenschiff verliuft
eine hufeisenfdrmige Stufe fiir die Singer, die auch nach dem Wortgottes-
dienst dort zuriickblieben.

Der nordafrikanische Gottesdienst kennt nicht nur den Sologesang der
Vorsinger, den respondierenden Wechselgesang von Vorsinger und Ge-
meinde, sondern auch den festen Platz der Singer im Altarraum (Augusti-
nus informiert uns in seinen Schriften ziemlich genau dariiber). Die grie-
chische Grofiraumordnung fiir den Gottesdienst ist wohl am groflartigsten
in der Hagia Sophia des Kaisers Justinian verwirklicht (gebaut 522—537).
Der Schriftsteller Paulus Silentiarius gibt eine so genaue Beschreibung, dafl
man genau rekonstruieren kann: Ein fixer Platz fiir die Singer, umgeben
von zwei Konchen, ist vorhanden.

567 verfiigt die Synode von Tours: ,Jener Teil der Kirche, der durch die
Schranken auf den Altar hin abgeteilt wird, steht nur den Chéren der psal-
lierenden Kleriker offen.

In der Kirche der griechischen Kolonie in Rom, Maria in Cosmedin, hat
die Schola im vorderen Presbyterium einen eigenen Platz mit Chorschran-
ken.

Diese Beispiele aus der frithen Zeit und aus verschiedenen Orten mégen
geniigen.
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Was sangen die Kleriker, die Schola, oder wie immer man sie nennen
will? Die entscheidende Rolle im ersten kultischen Gesang spielen die Psal-
men. Die Gestalt der Liturgie und des Kultgesanges wird bestimmt von
der miindlich tradierten Ordnung, von der Funktion der einzelnen Litur-
gieteile und anderen Faktoren. Ein genaues Bild laf8t sich kaum erstellen.

Anfang des 3. Jh.s gibt Hippolyt von Rom einen Bericht Giber die Litur-
gie (Apostolische Uberlieferung, 215). Es gibt in dieser Zeit neben schon
festgefiigten Formeln (bes. Hochgebet) auch improvisatorische Formen,
melodisch ausgeweitete Akklamationen, gesungene Refrains (wie Alle-
luja), Litaneien etc. Schon in der vorgregorianischen Zeit gibt es eine Art
,Prae-Repertorium®, (wie es Dom Claire, Solesmes, nennt), das vorwie-
gend aus kleinen Antiphonen besteht. In der Zeit vor Gregor d. Gr. entste-
hen die ,musikalisch verzierten® Stiicke der Messe bzw. des Kantors: Gra-
duale Alleluia, Tractus; und die der Schola: Introitus, Offertorium, Com-
munioantiphonen.

Gregor d. Gr. (1 604) konnte bei seiner Neuordnung der rémischen
Stadtliturgie und bei der Reorganisation der schola cantorum auf schon ge-
wachsene Dinge zuriickgreifen. Gerade die hochorganisierte Verfassung
der Schola cantorum beweist eine schon lange und intensiv ausgeiibte Pra-
xis im Gottesdienst des Bischofs von Rom.

Diese romische Liturgie verbreitet sich aus den verschiedensten Griin-
den in einem kulturhistorisch interessanten Prozefl sehr weit im Abend-
land.

Die Karolingerzeit hatte ihre auch musikalisch prunkvollen Bischofs-
gottesdienste. Der genaue Bericht eines romischen Papstgottesdienstes an
einem Ostersonntag des 8. Jh.s ist ein Musterbeispiel fiir eine allerdings
sehr hochgeziichtete Spitform der Liturgie. Der Gesang ist ausgesproche-
ner Kunstgesang, die Gemeinde hat bis auf Akklamationen nur mehr we-
nig zu singen.

Die spitere Anreicherung des gregorianischen Repertoires durch Tro-
pus und Sequenz spielt sich vor allem im Raum des feierlichen Gottesdien-
stes ab, also in Kathedralkirchen oder grofieren Klostern.

Die Ausformung der Mehrstimmigkeit an Notre Dame in Paris um 1200
bringt es mit sich, daf die Gesinge nur mehr von gelernten Musikern aus-
gefithrt werden kénnen. Die komplizierte Mehrstimmigkeit dringt in die
Mefgesinge ein und besetzt schliefilich alle von der Schola gesungenen
Teile. Auch die Zahl der Musiker steigt mit dem Rang der Kirche.

Der pipstliche Hof lernt in Avignon die neue Kunst, die ,,ars nova“ ken-
nen. Johannes XXII. versucht in der Constitutio ,,Docta sanctorum pa-
trum® 1324/25 eine Abgrenzung der Kirchenmusik von der zeitgendssi-
schen Musik. Daf} hier wieder nur erstrangige Kirchen gemeint sind, ver-
steht sich von selbst. Fiir die Armenleutekirchen waren diese Probleme



nicht vorhanden. Der Weg, der in ,Docta sanctorum patrum® gewiesen
wird, fiihrt de facto zur Polyphonie in der Kirchenmusik des 16. Jh.s.

Ein aufschlufireiches Dokument der Musikausiibung in mittelalterli-
chen Festgottesdiensten ist ein Bericht iiber die Einweihung des Domes zu
Florenz 1436, bei der die Motette ,Nuper rosarum flores* von Guillaume
Du Fay erklang. Dort heifit es u. a.: ,,. . . tantis armoniarum simphonis,
tantis diversorum instrumentorum consonationibus omnia basilice con-
sonabant, ut angelici ac prorsus divini paradisi sonitus cantusque demissi
caelitus ad nos in terris divinum nescio . . .“ (Aus: Guglielmus Dufay,
Opera omnia. Rom 1948). Man mag tiber die schier barocke Ubertreibung
licheln, sie driickt aber nicht nur die héchste Prunkentfaltung aus, sondern
versteht diesen Prunk als religios-kultisches Ereignis mit spirituellem Hin-
tergrund; selbst kosmische Beziige waren dem Komponisten der mittelal-
terlichen Musik durchaus selbstverstindlich.

Die Ausfithrenden der Kirchenmusik an den mittelalterlichen Kathedra-
len, die in Verbindung mit der Griindung zahlreicher Bistiimer seit dem
Ende des 8. Jh.s entstanden waren, waren in erster Linie Kleriker, die ja
zunichst als einzige fahig waren, die liturgischen Gesinge in lateinischer
Sprache vorzutragen. Die Schola cantorum, organisiert nach dem Vorbild
in Rom, ist allerdings noch klein (4—7 Singer und 4—6 Knabenstimmen
waren die Norm). In grofleren Klosterkirchen ergibt sich ein ihnliches
Bild, nur daf} hier das Volk noch mehr vom aktiven Mittun ausgeschlossen
war. In den Pfarren der Stidte waren die Priester und Schulmeister und
gegebenenfalls ein Schiilerchor die Triger der Kirchenmusik.

Die neue Kunst des 16. Jh.s erfordert neue Triger zur Ausfithrung. Die
mehrstimmige Kirchenmusik bezieht die Gemeinde als Hérer (nicht als
Mitsingende) stirker in die Feier ein durch die akustische Raumwirkung.
Man denke an die akustische Prachtentfaltung in S. Marco in Venedig mit
ihrer Mehrchorigkeit bis zur Vielchérigkeit, oder an die Salzburger Fest-
messe (Orazio Benevoli zugeschrieben) zur Einweihung des neuen Doms
1628. (16 Vokal- und 34 Instrumentalstimmen mit 2 Orgeln und basso
continuo umfafit der Riesenapparat, der zur Auffithrung notwendig war.)
»Der Stil wird von der Zeit gleichnishaft fiir die hohere Welt angesehen®
(Worner). Die Hochkunst eines Palestrina und Orlando di Lasso als Voll-
endung der Vokalpolyphonie ist bis heute lebendig geblieben.

Damit ist der grofie kirchenpolitische Einschnitt des Tridentinums aber
erreicht, der auch fiir die Kirchenmusik grofie Bedeutung bekommt. Die
Stellung der Musik in der Kirche wird neu iiberdacht, Musik wird zu got-
tesdienstlichem Ausdruck in der zeitbedingten kiinstlerischen Gestalt.

Der Wettstreit zwischen Kathedrale und fiirstlicher Hofkapelle fiihrt
noch mehr in Richtung Prunkgottesdienst; das ist aus dem Lebensgefiihl
des Barock aber durchaus nicht gleichzusetzen mit reiner Auferlichkeit!
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Die groflen Gottesdienste der Kathedralen und Fiirstenhofe haben Bei-
spielcharakter fir kleinere Kirchen.

Alexander VI. weist 1657 in der Constitutio ,,Piae sollicitudinis® auf die
Gefahren der zeitgendssischen Kirchenmusikpflege hin. Innozenz XI.
(1676 —1689) wiederholt und vertieft das noch. Im Gegeniiber von Grego-
rianik und stile antico einerseits und stile moderno und stile misto anderer-
seits zeigen sich Bruchlinien, die sich spiter zwischen liturgischer und
geistlicher Musik auftun.

Das subjektive Erlebnis Gottes, das Vertrauen auf ihn hat in der Barock-
zeit mit zu einem neuen Lebensgefiihl beitragen. Welt und Gott werden
im barocken Denken in einem umfaflt, gerade auch im Bereich der geistli-
chen Musik (vgl. das Oratorium, das gerade jetzt entsteht).

Die Musikausiibung in Wien beschreibt u. a. das beriihmte ,, Tagebuch
einer musikalischen Reise“ 1772/1773 des Oxforder Doktors der Musik
Charles Burney, der iber Wien berichtet:

,Das Erstemal, da ich nach der Hauptkirche St. Stephan ging, ward da-
selbst eine vortreffliche Messe, im wahren Kirchenstyle, sehr gut aufge-
fithrt. Es waren Violinen und Violonschells dabei, ob es gleich kein Festtag
war. Die grosse Orgel in dieser Kirche an der Abendseite, ist schon seit
vierzig Jahre unbrauchbar; es sind aber noch drey oder vier andre da, wel-
che bey Gelegenheit gespielt werden. Die, welche ich heute Morgen auf
dem Chore horte, ist ein armselig Ding, und war, wie gewohnlich, sehr
verstimmt. Sie war indessen in einem meisterhaften, obgleich nicht moder-
nen Style gespielt. Alle Responsas werden hier bei der Messe in vier Stim-
men gesungen, und das nimmt sich viel besser aus, besonders wo so wenige

Melodie ist, als der blosse nackte Canto fermo, der in den meisten andern
catholischen Kirchen gebriuchlich ist. Die Oberstimme war von Knaben

gesungen, und recht, besonders waren Zweene darunter, deren Stimmen
zwar nicht stark, aber sehr ausgebildet waren® (S. 158).

»Von hier ging ich nach der Stephanskirche, wo eben die hohe Messe
begonnen war, wegen des Festes, Maria Geburt. Das Chor war stirker als
gewohnlich mit Singern und Instrumenten besetzt; die Orgel war aber
ganz unleidlich verstimmt, und verdarb die ganze Musik. Diese war tibri-
gens in ihrer Art vortrefflich, und grofitentheils von Colonna; . . . es wur-
den auch verschiedene blofe Instrumental-sinfonien gemacht, komponiert
von Herrn Hofmann, Maestro di Capella an dieser Kirche, welche gut ge-
schrieben waren, und gut gespielt wurden, nur dafl die haflliche Orgel alles
vergiftete, sobald sie sich einmischte . . . (S. 238).

Einen deutlichen Einschnitt fiir die Kirchenmusik gerade auch fiir Ka-
thedralkirchen stellen die Josefinischen Reformen dar (sie begannen be-
reits unter Maria Theresia sehr spiirbar!): Es wurden grofie Einschrinkun-
gen in der Kirchenmusik staatlicherseits verfiigt. Man mufl das allerdings



auch auf dem Hintergrund der damaligen Praxis beurteilen. So gab es in St.
Stephan tiglich zwei musikalische Amter und eine musikalische Litanei
(nach Hollerweger) und Burney berichtet, daf} , kaum eine Kirche oder ein
Kloster in Wien seyn wird, worin nicht ein grofler Theil des Amtes in ver-
schiedenen Stummen gesetzt ist, von Singern gesungen und aufler der Or-
gel wenigstens von drey oder vier Violinen, Bratsche und Baf} begleitet
wird; und weil hier die Kirchen taglich sehr voll sind, so muf! diese Musik,
wenn sie auch gleich nicht die schonste ist, gewissermaflen das Ohr der
Einwohner bilden®.

Die Zahl der Hochimter wurde von der Reform Josef II. drastisch her-
abgesetzt, ja es war knapp daran, dafl die Instrumentalmusik tiberhaupt
verboten worden wire; die Abhaltung von Vespern und Komplet wurde
als nicht ratsam erklirt, ,weil dieser Gebrauch von den Moénchen her-
rihrt“ (Hollerweger 422, Kressel an Josef I1.). Die Vesper wurde fiir Kir-
chen mit Chorgebet gestattet; nur in den Hauptstidten wurde an hohen
Feiertagen eine Vesper erlaubt! Eine grofie folgenschwere Verarmung des
liturgischen Lebens war eine der Folgen dieser ,,Reform®. Vor allem fehlte
das theologische Fundament. Der Widerstand gegen diese Reformbestre-
bungen war nicht gering. Die drgsten Ubergriffe wurden relativ bald wie-
der beseitigt. Die geistigen Strémungen des Abendlandes iiber Barock, Ra-
tionalismus, Aufklirung, Klassik und Romantik bis ins 20. Jh. hinein ha-
ben in der Kirchenmusik und da besonders auch in der Musik der grofien
Dombkirchen ihre deutlichen Spuren hinterlassen. So erkliren sich die ver-
schiedenen Gestaltungen der Kirchenmusik, ihre Stellung im Gottes-
dienst, die verschiedenen Arten ihres Erlebens als liturgischer, religioser
und musikalischer Ausdruck. In der Missa sollemnis von Beethoven, die ja
urspriinglich 1820 fir die Inthronisation des Bischofs von Olmiitz, des
Erzherzogs Rudolf, eines Schiilers, Freundes und Gonners Beethovens ge-
dacht war, also grofler Kathedralgottesdienst, zeigt sich das ganz klar.

Die Missa sollemnis sprengt alle liturgischen Formen, sie ist Beethovens
subjektive Auseinandersetzung mit dem Glauben, sein (positives!) Glau-
bensbekenntnis: ,, Von Herzen, moge es wieder zu Herzen gehen!®

Beethoven sah seine Missa sollemnis als Kirchenmusik: ,Bei dieser gro-
flen Messe die Hauptsache, sowohl bei Singenden wie Zuhorenden, reli-
giose Geflihle zu erwecken und dauernd zu machen!*

Wie weit ist das von unserer Vorstellung liturgischer Frommigkeit ent-
fernt! Doch vergessen wir nicht, dafl ein Grofteil unserer sog. ,groflen
Kirchenmusik“ aus der Wiener Klassik und Romantik stammt, die in etwa
auf gleicher geistiger Grundlage steht. Von daher entsteht eine ziemliche
Problematik fiir uns heute. Ein Gliick, dafl wirklich grofle Kunst grof§ ge-
nug ist, auch iiber zeitbedingtes Denken und Fiihlen hinaus zu reichen und
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elastisch genug, auch fiir neue Denk- und Erlebnisweisen noch guter
Nihrboden zu sein.

Es ist bezeichnend, daf sich der hl. Klemens Maria Hofbauer (1 1820)
als Kirchenrektor von St. Ursula in Wien tiber die engstirnigen Beschrin-
kungen einfach hinwegsetzte. Er gestaltete den Gottesdienst mit grofler
Feierlichkeit, bot an Schmuck, Beleuchtung, Musik alles auf, was ihm
moglich war. Seine Kirche wurde zum Zentrum der kirchlichen Erneue-
rung Wiens.

Erst um die Mitte des 19. Jh.s, besonders im 20. Jh. wurden die bisheri-
gen Grundgedanken in Liturgie und Kirchenmusikpflege abgel6st von
neuen Auffassungen. Erinnert sei an Dom Guéranger in Solesmes mit sei-
nem ,,L’année liturgique®, an den ACV in Deutschland, an Mecheln 1909,
an Pius X., an Pius Parsch, an Beuron und Maria Laach, an die katholische
Jugendbewegung, um nur einiges anzudeuten. Theologisch-liturgisches
Denken, eine andere Frommigkeitshaltung, eine andere Sicht von Kirche
als Volk Gottes geben dem musikalischen Gestalten neue Grundlagen. Mit
dem Vaticanum Il ist eine grofle Zisur auch in der Geschichte der katholi-
schen Kirchenmusik gegeben, eine neue Epoche ist eingeleitet. Damit er-
hebt sich von selbst die Frage:

II. Was soll heute sein?

Wie soll ein Bischofsgottesdienst an der Kathedrale heute beschaffen
sein?

Zunachst ist er ein Gottesdienst, der den Vorstellungen und Zielen des
Konzils entsprechen muf}, und zwar in Hinblick darauf, daf} die Domkir-
che ja nicht irgendeine Kirche darstellt, sondern eben Kirche des Bischofs
ist. Denn ,,Im Bischof sehe man den Hohepriester seiner Herde, von dem
das Leben seiner Glaubigen in Christus gewissermafien entspringt und ab-
hangt. Daher sollen alle das liturgische Leben des Bistums, in dessen Mit-
telpunkt der Bischof steht, besonders in der Kathedralkirche, aufs hochste
wertschitzen; sie sollen liberzeugt sein, daf} die Kirche auf eine vorzigli-
che Weise dann sichtbar wird, wenn das ganze heilige Gottesvolk voll und
titig an denselben liturgischen Feiern, besonders an derselben Eucharistie-
feier teilnimmt: in der Einheit des Gebets und an dem einen Altar, dem der
Bischof vorsteht, umgeben von seinen Presbytern und den Dienern des Al-
tars“ (Liturgiekonstitution Art. 41).

»Wegen ihrer Zeichenhaftigkeit soll innerhalb der Ortskirche jener
Meffeier der erste Rang zukommen, die der Bischof, umgeben von Prie-
stern der Ortskirche und anderen Mitwirkenden, leitet und an der das hei-
lige Volk Gottes voll und titig teilnimmt. Denn hier wird in besonderer



Weise die Kirche sichtbar® (Allg. Einfithrung in das Rém. MefSbuch 74).

Der Bischof wird in den amtlichen Dokumenten als der Verantwortliche
fir das gesamte liturgische Leben in seiner Didzese bezeichnet, der das
Recht und die Pflicht hat, dariiber zu wachen, daf} die Vorschriften iiber
den Gottesdienst eingehalten werden.

Aber erst im Direktorium de pastorali ministerio Episcoporum (22. 2.
1973) wird dartiber etwas ausgesagt, wie oft der Bischof in seiner Kathe-
drale dem Gottesdienst vorstehen soll: frequenter!

»+ - - ipse Episcopus sacris actionibus et Liturgiae Horarum a Capitulo
celebrandis frequenter praeest, praesertim dominicis diebus et aliis per an-
num sollemnioribus festis, curans etiam ut vita liturgica in ecclesia cathe-
drali eo decoro, legum observantia et populi christiani fervore splendeat,
quo eadem reapse appareat mater et magistra ceterarum dioecesis eccle-
siarum® (Nr. 81a).

Der neue CIC sagt eigentlich recht wenig aus (can. 396, § 3): ,,Zu Weih-
nachten, zu Ostern, in der Karwoche, zu Pfingsten und an Fronleichnam
soll der Bischof nur aus schwerwiegender und dringender Ursache von der
Dio6zese fort sein.“ Das heifdt interpretiert: Normalerweise wird er in sei-
ner Bischofskirche an diesen Tagen den Gottesdienst feiern; aber es heifit
ausdriicklich ,,von der Didzese fort, nicht ,,von seiner Kathedralkirche®!

Die Aussagen zum Problem ,Teilkirche” sind im neuen Codex klar:
»Die Sendung der Kirche in Wort und Sakrament findet ihre sichtbare Er-
scheinung in der Teilkirche. Die Teilkirche (mit bischéflicher Spitze) kann
in Wort und Sakrament inhaltlich alle Grundvollziige setzen, die der Kir-
che gegeben sind . . . Was die Gesamtkirche gegeniiber der Teilkirche vor-
aus hat, liegt in der einheitstiftenden Funktion, die von ihrer Seite her fiir
die ganze Kirche garantiert werden mufl“ (Schwendenwein, Das neue Kir-
chenrecht, Graz 1983, S. 29). Als Kirche werden vorwiegend jene Gemein-
schaften angesprochen werden, in denen alle Funktionen der Kirche ausge-
bt werden kénnen, also bischéflich verfafite Gemeinschaften.

Die Gesamtkirche wird fiir den einzelnen Gliubigen in der Teilkirche
konkret erfahrbar und erlebbar. Sie ist Ort und Mitte der Verwirklichung
der kirchlichen Communio. Vom Gewicht, das der Teilkirche zukommt,
leitet sich die entsprechende Bedeutung der Kathedralkirche ab. Das neue
Kirchenverstindnis bringt eine neue Stellung des Kathedralgottesdienstes
mit sich.

Welche konkrete Folgerung hat das nun fiir den Bischofsgottesdienst?

Er soll musterhaft sein. Ja, aber musterhaft als was? Als Gemeinde- bzw.
Pfarrgottesdienst — als Pfarrgottesdienst, den mehr oder minder zufillig
eben der Didzesanbischof feiert? Oder als Feier des Bischofs in seiner Ka-
thedrale aus einem diézesanen Anlafl (etwa Priesterweihe)?

Ich denke, ein Bischofsgottesdienst in der Kathedralkirche miifite als Bi-
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schofsgottesdienst schon dartun, dafl der Bischof, der aus géttlicher Einset-
zung Nachfolger der Apostel ist, bestellt durch den Heiligen Geist zum
Hirten in der Kirche, als Lehrer des Glaubens, Priester des heiligen Kultes,
ein Amtstrager der kirchlichen Leitung (nach CIC 375, § 1), hier sein Amt
in einzigartiger und spezifischer Weise ausiibt.

Diese Tatsache soll auch duflerlich sinnenhaft in Erscheinung treten,
nicht unbedingt in mehr duflerem Prunk, aber in einem Mehr an Feierlich-
keit. Es sollte einmal z. B. bewufit werden, daff die sonntigliche Feier der
Auferstehung des Herrn mit dem Bischof und durch den Bischof eine
neue, direkte Verbindung zum Auferstandenen schafft, die Gegenwart des
Auferstandenen bekommt eine neue Nuance, lifdt eine neue Freude er-
wachsen, die zu einer anderen, intensiveren Art der Zusammengehorigkeit
als Kirche Christi fithren konnte.

Die Tatsache, daf hier der Bischof der Eucharistiefeier vorsteht, miifite
den Gottesdienst vorbildlich, musterhaft werden lassen. Das hiefle u. a.:
Was von der Liturgiekonstitution, von der AEM, von den verschiedenen
Dokumenten und Wiinschen fiir die feierliche Messe gewtinscht wurde
und wird, sollte in der Domkirche vorbildlich, exemplarisch getan werden.
Ich bin mir durchaus bewuflt, da ich hier einen wunden Punkt beriihre
und nenne nur einige Stichworte:

Mitwirkung der Gemeinde bei Responsorien, bei den der Gemeinde zu-
kommenden Gesingen; Rollenaufteilung: Diakon, Lektoren- und Kanto-
rendienst (der Kantor ,,das ungeloste Problem® [Hollerweger], der Kantor
das unbekannte Wesen!); die Art der Zwischengesinge (im Plural!, denn
es gibt zwei Lesungen vor dem Evangelium!) — im Zusammenhang damit
das Singen von Psalmen, Motetten, Lied im Wechselspiel von Chor und
Gemeinde. Und noch manches andere.

Die Liturgie der Bischofsmesse soll mit einem Wort wirklich und in al-
lem ,,stimmen®. Sie soll funktionsgerecht und gemeindegerecht sein. Was
die musikalischen Belange angeht, seien die ,Hinweise fiir die musikali-
sche Gestaltung der Meffeier durch Volk und Chor“ genannt, die von der
Osterreichischen Bischofskonferenz positiv verabschiedet wurden (Sin-
gende Kirche XXIX/4/168).

Diese Hinweise wiren durchfithrbar, ohne dafl am sogenannten grofien
Hochamt gerittelt wird. Sie sind schon bewufit ,,aus der kirchenmusikali-
schen Tradition unseres Landes“ mit einigen notwendigen Kompromissen
ausgeriistet! Die Musik einer Kathedralkirche sollte nicht nur musikalisch-
kiinstlerisch vorbildlich sein (das ist sie heute Gott sei Dank weitgehend)
sondern auch vorbildlich fiir die gesamte liturgische Gestaltung. Dafl dem
eine Menge enormer Schwierigkeiten entgegensteht, ist selbstverstiandlich
und unbestritten. Aber eine ganze Reihe von den genannten ,,Empfehlun-



gen®, die ja eigentlich Forderung der AEM bzw. der Liturgiekonstitution
sind, wiren ohne grofie Schwierigkeiten zu verwirklichen.

Wir haben an den Domkirchen von der musikalischen Potenz her iiber-
all die Méglichkeit, kiinstlerisch hochwertige und liturgisch einwandfreie,
ja exemplarische Gottesdienste zu feiern. Ich méchte hier auf die Gottes-
dienste beim Papstbesuch hinweisen, die im grofien und ganzen muster-
gliltig die so vielfaltigen Méglichkeiten zur musikalisch-kiinstlerischen
Mefigestaltung genutzt haben. Sicherlich war das eine Ausnahmesituation.
Aber es wire doch sehr wiinschenswert, auch im Verlauf eines Kirchenjah-
res manche der verschiedenen Gestaltungsformen einzuplanen und auszu-
fithren.

Was bislang besprochen wurde, bezieht sich ausschlieflich auf die Feier
der Eucharistie. Nun gibt es aber fiir die Bischofskirchen, die ein Domka-
pitel haben, noch die Verpflichtung zum Stundengebet.

Die Instruktion iber die Kirchenmusik und die hl. Liturgie der Riten-
kongregation vom Jahr 1958 sagt ausdriicklich: , Konventmesse®, ,,Chor-
messe“ genannt: . .. die ,Konvent*- oder ,Chormesse . . . [ist] taglich
in Verbindung mit dem géttlichen Offizium [!] zu feiern . . . Da jedoch
diese vollendete 6ffentliche und gemeinschaftliche Darbringung des gotli-
chen Kultes nicht jeden Tag in allen Kirchen méglich ist, darum wird sie
von denen, die durch die ,Chorpflicht* dazu bestellt sind, gewissermafien
in stellvertretender Weise geleistet. Dies gilt ganz besonders von den Dom-
kirchen beziiglich der ganzen Diézese. Darum miissen alle Gottesdienste
;im Chor* regelmiflig mit besonderer Schonheit und Feierlichkeit, d. h. mit
Gesang und mit Kirchenmusik vollzogen werden® (Art. 35).

»Die Konventmesse mufl darum an sich ein Hochamt oder wenigstens
ein einfaches Amt sein® (Art. 36).

Dr. Thaddaus A. Schnitker, Miinster, veréffentlichte im Liturgischen
Jahrbuch 1977 einen Artikel , Die Feier der Stundenliturgie an den Kathe-
dralkirchen der Bundesrepublik Deutschland® (L] 27 [1977] 217—229), in
dem er das Ergebnis einer Umfrage vorlegt. Fiir Osterreich fehlt eine sol-
che Untersuchung, es wiirden aber sicherlich kaum andere Ergebnisse er-
zielt werden. Die Auswertung ergab ein sehr negatives Bild des Sonntags!:
»An keiner Kathedrale wird die Stundenliturgie zumindest mit ihren bei-
den Angelpunkten Laudes matutinae und Vesper ganz gefeiert, geschweige
denn der ganze Cursus“ (S. 224). Von den 100% (= volle Ausschépfung
der Moglichkeiten: 1. Vesper, Laudes, 2. Vesper) werden nur knappe 15
Prozent erreicht. Fiir den Werktag sieht es noch desolater aus: fiir Laudes
und Vesper wurden nur nicht einmal ganz 5% erreicht!

Wenn man dazu bedenkt, daff an hohen Festtagen der Bischof selber der
Vesper vorstehen soll (vgl. AES Nr. 20, S. 254) (ebenso das erneuerte
Caeremoniale Episcoporum Nr. 174), wenn man dazu noch weiter nimmt,
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daf} das ,Directorium iiber den pastoralen Dienst der Bischofe sagt: ,,Der
Bischof steht der Stundenliturgie, die vom Kapitel gefeiert wird, hiufig
vor, vor allem an Sonntagen und anderen hoheren Festtagen im Jahr,
dann wird der faktische Zustand klar.

Der neue CIC scheint vor dieser Frage zu kapitulieren. Denn es klingt
gegen das alte Recht etwas anderes (nach Schwendewein, Das neue Kir-
chenrecht, S. 210): ,,Um die Ableistung des Chordienstes zu férdern, wur-
den im vorausgehenden Recht (can. 395, CIC 1917) bestimmte den Kano-
nikern zukommende Reichnisse an die Teilnahme am Chordienst gebun-
den (Choranteile, distributiones quotidianae). Im bisherigen Recht gab es
gemeinrechtliche Vorschriften iiber die Befreiung vom Chordienst unter
Beibehaltung des Bezuges der Choranteile. Nunmehr unterliegen diese
Fragen der Regelung der Statuten, die sich jedes Domkapitel geben muf3,
und die der Dibzesanbischof approbieren muf.

Trotzdem bleibt die Schluffbemerkung von Schnitker wahr: ,Nur wenn
die gesamte Didzese, Domkapitulare und Gliubige, den Bischof auch als
sersten Beter unter allen Gliedern seiner Kirche® erfahren, ist die Chance
gegeben, dafl der Uberflufl an ,Meflangeboten® und das ebenso grofie Defi-
zit an der Feier der Stundenliturgie beseitigt wird und der Tag nicht nur
durch das eucharistische Opfer, sondern auch durch die 6ffentliche Feier
der Stundenliturgie geheiligt wird.“

II1. Was ist heute tatsachlich ?

Um ein annihernd richtiges Bild vom de-facto-Zustand der Kirchenmu-
sik in unseren Kathedralkirchen zu erhalten, habe ich von Domkapellmei-
stern oder sonstigen Verantwortlichen auf etwa 55 Fragen Antwort erbe-
ten. (Ich mochte hier fir die freundliche Bereitwilligkeit und Offenheit
danken, mit der diese Fragen beantwortet wurden!)

Erfafit wurden alle Bischofskirchen Osterreichs einschlieflich Brixen
und Wiener Neustadt (das jain seiner Vergangenheit einen eigenen Bischof
hatte).

Ich mochte hier nur einige Ergebnisse und Grundstrukturen wiederge-
ben, nicht aber Statistiken.

1) Alle Bischofskirchen sind Pfarrkirchen aufier in Brixen; hier ist der
Dom reine Kathedralkirche, die Pfarrkirche steht in unmittelbarer
Nihe des Domes. Umgekehrt ist Wiener Neustadt nur Pfarrkirche, an
welcher der Bischofsvikar und Weihbischof Propstpfarrer ist.

2) Grofle der Dompfarren zwischen etwa 3500 und ca. 13.000.

Problem: Mehrere Kirchen im Pfarrbereich, die von der Dompfarre
mitbetreut werden (bis zu 5!).



3) Wer ist mafigebend fiir den Gottesdienst? Von Bischof/Kapitel/Pfar-
rer bis zu allen méglichen Kombinationen. Hier liegt wieder ein Pro-
blem, auch kirchenrechtlicher Art.

4) Anzahl der Mefifeiern: Zwischen 3 und 8 am Sonntag. Hauptgottes-
dienst meist 10.00 Uhr, dann auch 9.00 Uhr. Einmal um 11.00 Uhr,
also relativ spit.

5) Die Besucherzahl dieses Hauptgottesdienstes schwankt betrachtlich. Am
stirksten in Salzburg, zwischen ca. 600 und 6000! Davon noch spiter.

6) Der Ortsbischof feiert ungefihr 12—20 mal im Jahr (ziemlich gleich in
ganz Osterreich) im Dom die feierliche Liturgie, in Brixen etwa 8—10
(ist aber Sonderfall: Der Bischof residiert in Bozen).

7) Kirchenmusikerstellen an 11 befragten Domkirchen:
hauptamtliche Organisten 5, hauptamtliche Kapellmeister 6, neben-
amtliche Organisten 8, nebenamtliche Kapellmeister 4. Es gibt aber
auch hauptamtliche ,Kirchenmusiker®, die fiir Orgel und Chor ver-
antwortlich sind.

8) An allen Domkirchen gibt es stindige Lektoren, die im Einsatz wech-
seln. Die Zahl schwankt von 5—15.

9) Stindige Kantoren: Ein grofleres Problem. In manchen Domkirchen
gibt es liberhaupt keine Kantoren, in anderen wiederum einen, in eini-
gen wenigen 5—8.

10) Diese Kantoren kommen meist aus Pfarre oder Domchor, nur gele-
gentlich versehen Theologen diesen Dienst.

11) Die Domchore haben mindestens 40 Mitglieder, meist zwischen
50—70. Fiir besondere Gelegenheiten mancherorts Aufstockung bis
auf tiber 100 moglich.

12) Wie oft sind regelmaflige Chorproben: iiberall mindestens einmal w-
chentlich, fallweise 6fter. An drei Domen regelmifig zweimal wo-
chentlich.

13) Einsingproben vor dem Hochamt: nein (in 2 Domkirchen) iiber , fall-
weise“ oder ,selten® bis ,regelmiflig eine halbe Stunde* in fiinf Dom-
kirchen.

14) Aufstellungsort des Chores: Normalerweise Orgelempore, fallweise
in Altarnihe. Eine gewisse Tendenz zur Aufstellung in Altarnihe ist
unverkennbar. Es gibt hier in manchen Domen schier unlésbare bauli-
che oder akustische Probleme.

15) Die Vokalsolisten sind entweder aus dem Domchor selbst (ehrenamt-
lich oder bezahlt) oder von auswirts (dann immer bezahlte Sanger; mit
Ausnahme von Brixen, hier ist unbezahltes Singen die Regel).

16) Gibt es bezahlte Chorsinger (nicht Solisten)? Von ,grundsitzlich nie®
tiber ,,die Hilfte des Domchores bekommt das Fahrgeld ersetzt“ bis
»grundsitzlich 15 bezahlte Chorsinger*.
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17) Das Budget des Domchores ist im Prinzip frei verfiigbar, stammt aus
verschiedensten Quellen; es gibt mancherorts nur Zuschufl fir Noten,
Jahresausflug. Anderswo gibt es Stadtgemeinde- oder Landeszu-
schuf, wird z. T. wieder illusorisch durch steuerliche Abgaben fiir
Konzerte!

18) Wer trigt die Finanzierung? Alle moglichen Kombinationen von Bi-
schof / Domkapitel / Pfarre / Dommusikverein o. 4.; seltene Subven-
tionen von auflen.

19) Uberall gibt es ein stindiges Orchester. In Brixen spielen die Musiker
grundsitzlich um Gotteslohn, sonst tiberall feste Honorare.

20) 21) Eigener Kinder- und Jugendchor? Von ,gar nicht“ bis ,,im Auf-
bau“. Brixen hat Jugendchor, der der Vorbereitung fiir Domchor-
nachwuchs dient.

22) Mitwirkung der Theologen beim Gottesdienst: tallweise als Kantoren,
cher aber sehr seltene Mitwirkung. Ein grundsitzliches Problem zeigt
sich hier.

23) Planungsgruppen fiir den Gottesdienst gibt es tiberall; verschiedenste
Zusammensetzung und Arbeitsweise.

24) Auswirtige Chore singen als Giste im Dom: von zwei- bis zehnmal
im Jahr.

25) Die Zahl der regelmifligen Chordienste ist schwankend: von etwa ein-
mal im Monat bis jeden Sonn- und Feiertag. Ausnahme sind die Som-
merferien. Aber in Salzburg ist hier ein Schwerpunkt der Domchorar-
beit.

26) In einer Domkirche wird immer Latein gesungen; tiberwiegend aber
lat./dt. gemischt. In Wiener Neustadt etwa % bis mehr in deutsch.

27) 28) Gregorianischer Choral relativ hiufig; Proprium haufig bis im-
mer in Choral. Choralcredo &fter bis oft. Reines Choralamt im
Durchschnitt zwei- bis dreimal jahrlich.

29) Was singt der Domchor an Mefliteratur? Im Prinzip ungefahr iberall:
Alte Meister, von Josquin angefangen; Palestrina sehr viel; barocke
Meister; Wiener Klassik; fallweise Moderne, aber tiberall vorhanden.

30) 31) Kehrverse, Antwortpsalm, Hallelujavers, Responsorien: im Prin-
zip tiberall positive Antworten. Responsorien iiberall von der Ge-
meinde mitgesungen.

32) Gloria und Credo wird fast ausnahmslos vom Priester intoniert, auch
wenn die Anfangsworte schon fiir den Chor auskomponiert sind.

33) Lesungen: Mehr als die Hilfte der Domkirchen nehmen am Sonntag
nur eine Lesung. Die Lesungen werden meist gesprochen, sehr selten
gesungen.

34) Fiir Zwischengesang bzw. Antwortpsalm werden alle Moglichkeiten
bentitzt: Kantor, gregorianischer Choral, seltener Motette. Ahnliches



gilt vom Hallelujaruf vor dem Evangelium, der aber noch relativ wenig
genommen wird.

35) Das Evangelium wird fast immer gesprochen, nur selten gesungen.

36) Das Credo wird meist mehrstimmig gesungen. Es gibt wohl auch
Choralcredo, auch alternierend mit dem Volk. Sehr selten wird Credo
gebetet.

37) Firbitten fast ausnahmslos gesprochen, kaum einmal gesungen.

38) Offertorium: Alle Moglichkeiten der Gestaltung werden ausgeniitzt:
vom gesungenen Offertorium, Motette, bis reiner Orgel- oder sonsti-
ger Instrumentalmusik.

39) Sanctus: Von der Gemeinde nur bei Choralmessen gesungen, oder
wenn schon in deutscher Komposition vorgesehen; sonst vom Chor
gesungen. Hier ist das Problem, dafl das Sanctus ja eigentlich dem
Volk gehorte, umgekehrt aber schwer aus der stilistischen Einheit des
komponierten Meflzyklus herauszulésen ist.

40) Benedictus wird, wenn mdéglich, mit Sanctus als Einheit gesungen.

Und das geht 6fter, als man gemeinhin denkt. Ein erfahrener Domka-
pellmeister sagt: Ich mache das bei ca. 80 Prozent der mehrstimmigen
Messen!
Falls das Benedictus vom Sanctus getrennt wird, singen manche Dom-
chore es nach der Akklamation nach »Mysterium fidei, wihrend der
Zelebrant mit dem Hochgebet wartet. In der gréleren Zahl der Dom-
kirchen wird es aber nach der Doxologie vor dem Pater noster gesun-
gen (wie es die , Hinweise“ nahelegen).

41) Agnus Dei meist wihrend der Kommunionspendung; es sei denn,
man kénnte es wegen der Kiirze loco suo unterbringen.

42) Kommuniongesang: Verschiedenste Gestaltungen: Choral, Motette
(deutsch/lateinisch), Gemeindegesang.

43) Stille nach der Kommunion gibt es in den Riesenrdaumen der Domkir-
chen nur ganz selten.

44) Danklied: Von ,nie“ bis ,fallweise® bis ,,in der Regel“.

45) Das , Gotteslob“ wird wohl iiberall verwendet, wenn es in Bischofs-
messen gebraucht wird. An zwei Domen wird bei gegebenem Anlasse
ein ,Gemeindeblatt“ aufgelegt, das aber aus GL-Elementen zusam-
mengesetzt ist; es soll die Mitfeier ohne grofles Blittern erleichtern,
auflerdem sind fiir solche auferordentliche Anlisse eben nicht genug
GL-Exemplare vorhanden.

46) Gottesloblied als Chorstrophe allein kommt sehr selten vor, 6fter aber
die Kombination Gemeindelied/Chorstrophe (auch ,,Uberchor®).

47) Das Schwergewicht bei den Neueinstudierungen pro Jahr ist sehr ver-
schieden, je nach Domkirche. Manche Domkapellmeister arbeiten vor
allem an der Aneignung eines gréfleren Motettenrepertoires (in Hin-
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blick auf Verwendung als sog. Proprium; andere wiederum legen
mehr Gewicht auf das Studium neuer Messen, die aber nicht oft als
,Repertoiremessen* gesungen werden. Die Palette der Zielsetzung
und Arbeitsweise ist ausgesprochen vielfiltig.

48) Behelfe fiir Planung, Absprachen der verantwortlichen Mitbeteiligten,
Intimation etc. gibt es in vielfaltiger Art Giberall.

49) Es fillt auf, daff der Dienst des Diakons relativ selten von einem wirk-
lichen Diakon versehen wird. Die Diakonsworte im Hochamte wer-
den meist nur gesprochen, kaum gesungen.

50) Andere Gottesdienste im Dom: Die Vesper: Wenn man von 1—4 Ves-
pern die der Domchor jahrlich singt (etwa Mozartvesper o. d.) absieht,
ist das Problem der Vesper mit dem Volk in den Kathedralkirchen
kaum noch angegangen.

51) Andere Horen scheinen iiberhaupt nicht auf, wenn man die eher spér-
lichen Offiziumsdienste des Domkapitels, die ja kaum eine Gemeinde
haben, nicht rechnet. Auferdem haben nicht alle osterreichischen
Dome ein Kapitel. Es gibt aber den gelungenen Versuch (Salzburg),
der feierlichen Weihnachtsmatutin, die direkt in das Gloria der Mitter-
nachtsmesse iibergeht (und iibrigens sehr gut besucht ist).

52) Mitwirkung des Domchores bei anderen Gottesdiensten: Fast tiberall
wird die JahresschluBandacht angegeben, nicht wenig auch die Maian-
dacht an bestimmten Tagen. Auch jihrliche Priesterjubiliumsfeiern
(des Bischofs mit einem ganzen Weihejahrgang) werden gelegentlich
vom Domchor gestaltet.

Einige Domchére geben regelmiflig mehrere Konzerte im Jahr.

Von den Verantwortlichen werden in einigen Domkirchen gerade be-
stimmte Fragen angegangen: etwa Aufstellung des Domchores; Beginn-
zeiten des Hochamtes (in Verbindung mit Terz des Kapitels); Introitus —
Asperges — Schuldbekenntnis; Vollstandigkeit der Lesungen; Einzugslied
ohne eigentlichen Einzug? Latein bei Prifation und Hochgebet; Inzens;
Sanctus und Benedictus; Konzelebration mit Bischof.

IV. Was soll anders werden?

Hier seien einige gravierende Schwierigkeiten angefiihrt, die es zu 16sen
gilt.

Einmal das Problem Bischof — Kapitel — Pfarre. Es wird unumginglich
notwendig sein, eine klare Kompetenzabgrenzung vorzunehmen. Weiters
muf in die Vorausplanung auch bereits Eie grundsitzliche Form der Ge-
staltung hineingenommen werden. (Dafl Liturgieausschufl und die Verant-
wortlichen fiir die Dommusik mitplanen, ist selbstverstindlich.) So miifite



es gelingen, den musikalisch-kiinstlerisch doch reich bedachten Bischofs-
gottesdienst in das Pfarrleben zu integrieren.

Mit dem Problem Pfarre hingt in manchen Stidten die grofe Fluktua-
tion in der Gemeinde zusammen (extrem in Salzburg: aulerhalb der Giste-
saison etwa 600, im Sommer bis zu 6000 Kirchenbesucher! Ahnlich in
Wien). Dann die Frage: wie kann eine relativ kleine Dompfarre (3500 in
Wien St. Stephan) neben vielen anderen Pfarren und Kirchen auf engem
Raum die Domgottesdienste ,tragen“? Weiters: Die Innenstadt wird zuse-
hends weniger bewohnt. Geschifte, Wohnhiuser stehen iibers Wochen-
ende leer. Zuriick bleibt fiir das Pfarrleben ein Rest von Menschen, mit die-
sem Rest soll man exemplarisch Gottesdienst gestalten! Zu Weihnachten,
Ostern und Pfingsten wird das Problem noch verschirft. Die Domkapell-
meister wissen ein Lied davon zu singen, wie es immer schwerer wird, an
diesen Festtagen den Domchor singfihig zu halten (von Neujahr ganz zu
schweigen!)

Diese Schwierigkeiten lassen sich vielleicht durch Verlegung und Um-
bau der Sonntagsgottesdienste irgendwie mindern, aber sicherlich nicht
beheben. Gelegentlich hért man die Klage iiber versteinerte Strukturen
(sowohl in Gemeinde, wie im Klerus an einer Kirche). Man mufi wohl dar-
angehen, diese Krusten aufzubrechen. Daff solche Versuche gelingen kon-
nen, zeigt manche erfreuliche Erfahrung. Dieses Problem stellt sich ja
tiberall in der Seelsorge, genauso wie in der Kirchenmusikpflege. Vielleicht
ist es an Kathedralkirchen besonders spiirbar. Man mufl aber auch dankbar
anerkennen, daf sich seit 1963 schon sehr viel zum Besseren gewandelt hat.

Es bleibt die Frage, wie an gewéhnlichen Sonntagen eine relativ kleine
Gemeinde in den Riesenriumen der Dome zur Gemeinschaft des Volkes
Gottes wird und als solches agiert. Es gibt in manchen Domen gelungene
Versuche, die enormen Distanzen zwischen Altar und Gemeinde zu redu-
zieren, so daff vom Riumlichen her wirklich Gemeinschaft entstehen
kann. Hand in Hand geht damit die Frage der Aufstellung des Domchores.
Der Platz auf der Westempore in einer Entfernung, die man nicht einmal
mehr als normale Rufweite bezeichnen kann, ist fiir den liturgischen
Dienst des Chores sicher nicht der am besten entsprechende. Man zieht
auch vielfach schon Konsequenzen, ist aber oft doch sehr behindert durch
die riumlich-baulichen Verhiltnisse. Wir miissen nun einmal nicht selten
den Gottesdienst heute in Riumen von gestern feiern, und zwar einen Got-
tesdienst, der die Gemeinde fiir morgen und von morgen aufbauen helfen
soll. Daf} dabei nicht alles klaglos und nahtlos sich einordnen kann, ist ei-
gentlich zu erwarten. Dabei ist aber noch zu bedenken: ein funktionsge-
rechter Raum ist noch nicht eo ipso gleichbedeutend mit guter Gemeinde.
Er erleichtert aber vieles, und macht einiges tiberhaupt erst moglich.
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Ein wunder Punkt ist weiters: Die Mitfeier der Theologen im Bischofs-
gottesdienst, bzw. in der Kathedralkirche tiberhaupt.

Die Wiinsche des Konzils, bzw. der entsprechenden nachkonziliaren
Dokumente sind klar:

,Hochst geziemend ist es, dafl die Kleriker, auch wenn sie noch nicht
sum Stundengebet verpflichtet sind, tiglich gemeinsam die Laudes als
Morgengebet und abends die Vesper als Abendgebet oder zum Abschluff
des Tages die Komplet rezitieren oder singen. Die Oberen sollen nach
Mbglichkeit an diesem Gebet teilnehmen. Dariiber hinaus werde fiir die
Kleriker der hdheren Weihegrade in der Tagesordnung gentigend Zeit zum
Brevierbeten vorgesehen. Es ist wiinschenswert, dafl die Theologen wenig-
stens an den hoheren Festtagen nach Méglichkeit die Vesper in der Kathe-
dralkirche singen“ (Instruktion , Inter Qecumenici®, 1964, Art. 16).

Die Theologen kénnten, abgesehen von allen Akolythen — und dhnli-
chen Diensten —in ganz wesentlichen Dingen noch mithelfen: Die Instruc-
tio iiber die liturgische Ausbildung der Priesteramtskandidaten (1979) legt
grofien Wert auf das praktische Erleben der Liturgie. Es ist kein Geheim-
nis, dal mancherorts die sog. ,Domdienste® bei den Theologen der Semi-
nare nicht sehr beliebt sind. Das ist eigentlich sehr schade. Denn die Dom-
kirche sollte doch in gewisser Weise die Heimat fiir den Priester sein: Ich
erinnere an die Tatsache, dafl in manchen Didzesen der Bischof mit den
Priestern eines Weihejahrgangs am Weihetag konzelebriert—das ist fiir die
betreffenden Priester nicht nur irgendein nostalgisches Erinnerungserleb-
nis, sondern vor allem eine entschieden spirituelle Angelegenheit. Mit der
Kathedralkirche miiite der Didzesanpriester eine innere Verbindung ha-
ben und die kann nur heranwachsen, wenn das liturgisch-gottesdienstliche
Leben in ihr als Theologie nicht nur sporadisch und am Rand als Fremder
mitgemacht wird.

Ein in diesem Zusammenhang pikantes historisches Detail sei erwdhnt:
Es gab ein Josefinisches Verbot, die Alumnen des Generalseminars zu li-
turgischen Funktionen der Bischdfe oder bei Gottesdiensten in der Kathe-
drale und in der Hofkapelle heranzuziehen. Diese Mafinahme wurde zwar
damit begriindet, daf ,,die jungen Geistlichen in den Generalseminaren ih-
ren Studien vollkommen obliegen kénnen®, dennoch wird dabei auch die
abwertende Einstellung dem feierlichen Gottesdienst gegeniiber spiirbar
(nach Hollerweger, Reform des Gottesdienstes zur Zeit des Josefinismus).

Bei der Unlust, Domdienste zu tun, spielen sicherlich viele Dinge mit:
Entfernung des Domes vom Seminar — das Domhochamt wird als reiner
Reprisentationsgottesdienst aufgefafit — Generationenproblem — pastorale
Dienste in anderen Pfarren etc.

Es gibe aber doch genug Dienste, die die Theologen zum eigenen Nut-
zen und zum Nutzen der Domkirche ausiiben kénnten. Ich denke hier vor



allem an die Dienste des Lektors und des Kantors. Es ist oft befremdend
und bedauerlich, wie schlampig von Theologiestudenten gelesen wird; ein
oder zwei Semester phonetischer Ubungen nutzen da zu wenig. Es miifite
heute mehr denn je eine solide Stimmbildung, nicht nur phonetische Arti-
kulation betrieben werden —und dann vor allem: kontrollierte Ubung und
praktischer Einsatz als Lektor im Grofiraum eines Domes. Das Mikro-
phon und die Verstirkeranlage verstirken eben leider auch die Fehler! Ich
mdchte die Stimmbildung als ganz wichtige Voraussetzung fiir die Ver-
kiindigung als Priester ansehen, von der psychologischen Wohltat ganz zu
schweigen, wenn ein junger Mensch erlebt, daf} er mit seinem Instrument,
der Stimme, den Raum beherrscht.

Um vorhandene Ressentiments und Fremdheit gegen Dom und Dom-
liturgie abzubauen, wire es sicherlich gut, die Theologen schon das eine
oder anderemal zur Planung der Gottesdienste einzuladen, damit es so
auch ibr Gottesdienst wird. Das wire auch eine Art von kostbarer liturgi-
scher Praxiserfahrung fiir spiter und kénnte beiden Seiten helfen.

Vielleicht zeigen sich von diesen aufgezeigten Fragen und Schwierigkei-
ten her einige Ansitze zur Bewiltigung. Wenn hier relativ viel Raum die-
sen Problemen gegeben wurde, so deshalb, weil aus den Umfragen deutlich
wurde, dafl hier noch sehr viele Wiinsche offen sind.

Es mag vielleicht der Eindruck entstanden sein, dafl ob der vielen unge-
16sten (und manchmal momentan auch nicht lésbaren) Fragen Anlaff zur
Resignation sei. Nichts wire falscher als das. Denken wir uns all das weg,
was seit 1963 schon an Neuem gewachsen ist an Liturgieverstindnis, an
lebendiger Kirche, an schoner, wiirdiger Liturgie, an Beten mit der Kirche,
an neuer Haltung auch in der Kirchenmusik, dann wird man froh wegen
dieses unglaublichen Aufbruchs, der geschehen ist, der auch an den Dom-
kirchen geschehen ist — und der beileibe nicht zum Stillstand gekommen
ist. Ich habe im Verlauf der Beschiftigung mit diesem Thema einmal als
Arbeitshypothese versucht, These und Gegenthese aufzustellen. These:
Die Bischofskirche ist das Zentrum des gottesdienstlichen Geschehens im
Bistum; deshalb sollen ihre Gottesdienste beispielhaft fiir die ganze Di6-
zese sein. Und die Gegenthese: Die Bischofskirche kann diese beispielhafte
Gottesdienstgestaltung auf die Dauer nicht leisten. Ich konnte zu meiner
Erleichterung von dieser Darstellung abgehen, weil die Antithese nicht be-
weisbar, bzw. beweisbar falsch ist.

Was bleibt, sind nicht geringe Schwierigkeiten und Probleme fiir die Zu-
kunft. Zum Thema ,Die musikalische Gestaltung des Gottesdienstes in
den Kathedralkirchen® konnte ich gewif} nicht viel Neues sagen. Es sollte
keinesfalls mit erhobenem Zeigefinger auf Mifistinde hingewiesen werden,
schon gar nicht auf jemanden, der dafiir verantwortlich sein kénnte. Es
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sollte wohl gezeigt werden, daf§ wir heute vor sehr viel mehr Schwierigkei-
ten stehen als sie frither da waren.

Es sollte auch nicht so sehr ein Denkanstof§ gegeben werden, denn wir
wissen ja alle, wie die Hochform des Gottesdienstes ausschauen sollte.
Vielmehr ein Anstof zum Tun. Denn die Kirchenmusik in den Kathedral-
kirchen ist nicht so sehr ein kiinstlerisch-musikalisches Problem, sondern
viel mehr ein liturgisch-pastorales. Chore und Kapellmeister sind an unse-
ren Domen in erfreulich guter Qualitit vorhanden. Wir alle, die Seelsorger,
Liturgiker und Kirchenmusiker sollen daran mitarbeiten, dafl der Kathe-
dralgottesdienst der lebendige Ausdruck einer lebendigen Gemeinde sel
mit den musikalisch-kiinstlerischen Mitteln, wie sie im allgemeinen nur an
den Dombkirchen zur Verfigung stehen.

Kardinal Jager hat hier in Salzburg vor fast genau 10 Jahren (am 26. 8.
1974) die Worte gesagt: ,Kirchenmusik ist kein Hobby, sondern eine
theologische Disziplin!“ Man darf dazu wohl erginzen: Das gilt in beson-
derer Weise fiir die Kirchenmusik an der Kathedralkirche.

Fragen zu einzelnen Problemen, die nach dem Referat von Prof. Dopf schriftlich

vorgelegt wurden:

— Choraufstellung und Integration in der Gemeinde?
Zumeist singt der Chor auf der Westempore; wiinschenswert wire die Aufstel-
lung des Chores im Altarraum bzw. nahe dem Altarraum. Es wird auch vom
Kirchenraum abhingig sein, wo der Chor postiert werden kann.

— Warum kénnten nicht alle Domkapellmeister von der Dizese hauptamtlich an-
gestellt werden?
Von der Bischofskonferenz wurde ein Dienstpostenplan fiir Kirchenmusiker
(Stufenplan) genehmigt . . .

— Sollte nicht bei einer (wichtigen) Messe jeden Sonntag das Asperges —die Taufer-
neuerung — mit entsprechendem Lied stattfinden?
Im Mefbuch ist das ,,Sonntigliche Taufgedachtnis® als Maéglichkeit vorgesehen.

- Dabei ist allerdings auf die Reihenfolge der Gesinge zu achten.

— Beteiligung des Volkes bei Pontifikalimtern im Dom:
— Erfahrungen
— Forderungen (an wen?)
Responsorien und Vaterunser werden als Mindestmaf angesehen, jedoch sollten
entsprechend den Hinweisen fiir die musikalische Gestaltung der Meffeier
durch Chor und Volk, die von der Bischofskonferenz genehmigt wurden (30.
Mirz — 1. April 1982, 8.1.5) auch das Lied zur Eréffnung, der Responsorialpsalm
und das Danklied mit Beteiligung des Volkes gesungen werden.

— Sanctus — Benedictus:
Ist eine einheitliche Losung wiinschenswert bzw. durchfihrbar?
Teilweise hingt dies von der Komposition ab, andererseits sollte mehr dafiir ge-
worben werden, daf§ beide Stiicke zusammen gesungen werden.
An sich ist das Sanctus Volksgesang. Ein Weg zur richtigen Sicht des Hochgebe-
tes fithrt tiber das Singen des Hochgebetes.
Zu diesem Punkt und allgemein wird der Wunsch gedufiert, dal mehr liturgisch
Richtiges komponiert und aufgefiihrt werde.

— Wo gibt es einen Domkantor und wie wird er eingesetzt?



