32

Musik und Lied in der Osterfeier

Prof. Josef Friedrich Doppelbauer

Die Osternacht ist der Gegenpol zur Mitternachtsmette der Weihnacht. Sie
sollte ahnlich intensiv erlebt werden, wie diese. Wie in der Weihnacht, so ist
auch in der Osternacht Gesang, Musik ein wesentliches Element.

Vom musikalischen Standpunkt aus liefRe sich, rein theoretisch, die Osterfeier
prichtig gestalten. Das sihe, wenn man von einer Mitwirkung des Kirchencho-
res vorerst absieht, annihernd so aus:

In der Kirche liegen Hefte auf, die alle Kehrverse, Allelujarufe, Psalmen und
Lieder enthalten und in der auch der Ablauf der Liturgie in groflen Ziigen ange-
deutet ist. Sie ersparen der Pfarrgemeinde das Herumsuchen im Gesangbuch
(das derzeit auflerdem noch viele zu Hause lassen). Betrachten wir den Inhalt.
Fiir die Osterfeier ergeben sich rund 8—10 Kehrverse, ein deutsches oder auch la-
teinisches Ordinarium und ca. 8 Kirchenlieder. Diese hohe Anzahl ergibt sich,
wenn man annimmt, daf} ca. 5 Lesungen gehalten werden und man fiir verschie-
dene Varianten etwas bieten will.

In der Realitit aber ist man zu gewaltigen Abstrichen gezwungen, denn
Pfarrgemeinden sind keine Gesangvereine, die vom Blatt singen kénnen. Man
mufl also mit viel weniger Kehrversen und Liedern auskommen und diese miis-
sen vorbereitet (erlernt) werden. Am besten ist es, dieses vorbereitende Erlernen
in die Fastenzeit zu verlegen. Das EGB enthilt fiir die Osternacht nur 3 Kehr-
verse; eine realistische Zahl. Diese lieflen sich auch fiir die Fastensonntage ver-
wenden und das Erlernen und Aufnehmen durch die Pfarrgemeinde erstreckt
sich organisch iiber etliche Wochen hin. Ein Uben unmittelbar vor der Oster-
nacht ist immer problematisch, weil gerade mithsam Erlerntes nie mit der wiin-
schenswerten Spontaneitit wiedergegeben wird, die aber fiir gelungene Feiern
ein wesentlicher Faktor ist. Werden die Rufe in der Fastenzeit erlernt, dann
empfiehlt es sich, auch in der Woche vor der Karwoche eine Pause einzulegen,
damit die Rufe zwar gekonnt, aber noch nicht abgeniitzt sind. Bei allem Uben
gilt es die Waage zu halten zwischen notwendigem Wiederholen und der Gefahr
der Abniitzung. Es wire auch denkbar, Kehrverse der Fastensonntage, wie etwa
,,Herr, du hast Worte des ewigen Lebens* fiir die Osterfeier zu verwenden.

Zum Problem der Kehrverse etwas Grundlegendes. Die Liturgie fiir die
Osternacht bietet viele Kehrverse an, deren Reduzierung nur der Not gehor-
chend erfolgt. Wiirde man diese Kehrverse metrisch gleichartig gestalten (das
bedingt sprachschépferische Freiheit), kénnte man die Zahl der Melodiemodelle
begrenzen und hitte doch die Vielfalt der Aussagen. Ein solcher Weg wurde be-
reits in der Publikation ,,Singende Gemeinde* (Christophorus) beschritten und
der Gedanke sollte nicht fallen gelassen werden. Obwohl das nach Uniformie-
rung aussieht, wire das eine Verbesserung, kommt es doch nicht auf die Quanti-
tit einander dhnlicher Modelle an. Weniger und einprigsamere Kehrversmelo-
dien wiren mehr. Ein musikalisch noch nicht gelostes Problem ist das ,, Exultet*.
Die bisherigen Losungen in der Landessprache sind nicht befriedigend. Am
giinstigsten erscheint derzeit das deutsche ,,Exultet-Lied” (O Licht der wun-
derbaren Nacht), aus dem EGB. Es wird auf die Melodie eines Osterliedes ge-
sungen, das aber wenig bekannt ist und miifite also auch vorher erlernt werden.
Die Zuordnung dieses Textes zu einer Ostermelodie ist thematisch sinnvoll, fiir
die Praxis jedoch die umgekehrte Reihenfolge, denn als Osterlied wird es gewis-
sermafien im Nachhinein geiibt.



Zur allgemeinen Liedpraxis seien einige Randbemerkungen gestattet, die in
die Gestaltung der Osternacht mit hineinspielen. Es biirgert sich vielerorts die
Unsitte ein, die Liedstrophen eines Liedes nach Streubiichsensystem iiber den
ganzen Gottesdienst zu verteilen und man beachtet nicht, ob die Strophen auch
zur liturgischen Handlung passen. Das Lied muf} aber in direktem Bezug stehen.
In der evangelischen Kirche werden die Lieder und auch einzelne Strophen ge-
zielt zu den Texten der Liturgie ausgewihlt (falls die Lieddichtung das zulifit),
damit auch die Textaussage der Lieder als aktuell empfunden wird. Das hat
nichts mit einer ,,Steinbruchmethode® zu tun, die sich des Liedschatzes als
Steinbruch bedient. (In dieser Hinsicht wire die ganze Bibel ein Steinbruch, aus
dem die passenden Texte fiir die Liturgie ausgewahlt wurden). Damit ist nicht
gesagt, dafl man sich geschmicklerisch etwas aussucht, sondern daff der Sinnbe-
zug der gesungenen Strophen zum Ganzen beachtet werden sollte. Man muf}
nicht bei der ersten Strophe eines Liedes anfangen, wenn der Inhalt dieser schon
in der Lesung vorweggenommen ist oder gar dazu in keinem Bezug steht, wohl
aber die weiteren Strophen. Ideal ist es, wenn alle Strophen gesungen werden
konnen. Fir die Osternacht heifit dies, dafl zwischen den Lesungen Lieder
gesungen werden sollten, deren Strophen den offiziell vorgesehenen Psalmtex-
ten nahekommen. Solche gibt es.

Steht eine Ansingegruppe oder ein Vorsanger zu Verfigung, wird die Durch-
fihrung einfacher. Die Ansingegruppe fithrt den Volksgesang und tibernimmt
auflerdem Teile die fiir den allgemeinen Gesang zu schwer wiren. Der Vorsin-
ger intoniert die Kehrverse und singt Psalmverse. Werden Psalmverse gesungen,
dann mit Kehrvers, singt man Psalmlieder (oder andere passende Liedstrophen)
fallt der Kehrvers besser weg. Aus Grunden der Abwechslung ware ein Wechsel
zwischen Kehrversen mit Psalmen und Liedstrophen zwischen den Lesungen
glinstig.

Wirkt ein Chor mit, wird alles reicher und einfacher, was die Aufgabenteilung
betrifft. Der Anteil der Pfarrgemeinde kann leicht auf das Mafl beschrinkt wer-
den, das gut moglich ist, wobei man aber darauf bedacht sein sollte, diesen An-
teil von Jahr zu Jahr wachsen zu lassen.

Die Mitwirkung eines Chores ist vor allem ein Literaturproblem. Neue
Kompositionen fiir die Osternacht gibt es noch nicht viele. Die Literatur dafiir
ist erst im Entstehen und sehr verschieden, sowohl den technischen Ansprii-
chen, wie auch dem kiinstlerischen Gehalt nach. Fiir die breite Praxis fehlen
einfache, doch gute Psalmvertonungen aus unserer Zeit. Einfachheit, die gehalt-
vollist, ist besonders schwer zu erreichen. Das Fehlen eines allgemeinen Zeitstils
wirkt sich hier aus. Es gibt eine Unzahl von einander widersprechender Perso-
nalstile, die meist nur Sache von Spezialisten sind. Die Stile wechseln sehr schnell
und reifen kaum aus. In den Jahrhunderten vor uns ging die Stilentwicklung
langsamer und kontinuierlicher vor sich und wenn ein Stil seine Reife erreicht
hatte, war es auch den Komponisten zweiten Grades (die meist fiir die Ge-
brauchsmusik sorgten) méglich, mit sicherer Hand gute Musik zu schreiben,
denn es gab Normen. Die fehlen heute und das Elend der Gebrauchsmusik hat
darin seine Wurzel. Die meisten praktisch orientierten Kirchenkomponisten
fliichten in eine traditionell ausgerichtete, retrospektive Tonsprache, die durch
ein paar Klinge neuerer Herkunft aufgeputzt wird, da nur so ein Dialog mit der
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Pfarrgemeinde moglich zu sein scheint. Wie alle Kunst, ist auch Kirchenmusik
in besonderem Mafe Dialog. Pfarrgemeinden sind aber kein gebildetes Kon-
zertpublikum (und brauchen es auch nicht zu sein). Das ist einerseits eine Er-
schwerung des Dialogs, andererseits eine offenbar noch nicht recht erfafite
Chance, liturgisch gebundener Kunst breitere Resonanz zu verschaffen.

Das stilistische Dilemma ist allgemein, doch mehren sich die Anzeichen, dafl
der dsthetische und theoretische Relativismus auf die ihm zukommenden Berei-
che eingeschrinkt wird und eine neue, fundierte Theorie der Musik neue und
allgemein begehbare Wege eroffnet. Die Fluchtin die Tradition ist ein Notbehelf
in einer Zeit, der (wie in so vielen Dingen) das Mafl fehlt. Es ist hier nicht der
Ort, diese weitreichenden Probleme zu behandeln, daher geniige diese Andeu-
tung, auch auf die Gefahr hin, mifiverstanden zu werden.

Angesichts dieser komplizierten Situation bevorzugen viele Chorleiter die alte
Musik. Durch die Einfithrung der Landessprache in die Liturgie wird der in
Jahrhunderten gewachsene Vorrat an deutschsprachiger Musik der evangeli-

- schen Kirche auch fiir den katholischen Kultus verwendbar. Sie ist aber trotz-
dem nur partiell verwendbar, da unsere Situation nicht mit der reformatorischen
iibereinstimmt. Trotzdem ist man froh {iber die vielen Motetten und Liedsitze
aus dieser Zeit. Gute Kompositionen in breiterer Auswahl miissen sich erst aus
der Fiille der zu schaffenden herausschilen. Die Liturgen sollten den Komponi-
sten Anregungen geben. Werden sie allein gelassen, schreiben sie (soferne sie
sich iiberhaupt dafiir interessieren) aus dem &rtlich und personlich bedingten
Gesichtskreis heraus und weniger aus dem Grundsitzlichen.

Das Problem der Osternacht ist die Vielzahl der Lesungen, die viel Musik
erfordern.

Die nachfolgende Eucharistiefeier fallt weniger aus dem gewohnten Rahmen.
Sie sollte aber nicht durch allzu lange Musik iiber Gebiihr ausgedehnt werden.
Das Lied ,,Christ ist erstanden® darf in keiner Osterfeier fehlen. Ein guter Platz
dafiir wire nach dem ,,Alleluja‘ oder noch besser, als Antwort auf das Evange-
lium. Warum soll das Volk auf die Verkiindigung der Frohbotschaft von der
Auferstehung Christi nicht mit diesem Lied antworten. Ob der Chor nur das
Proprium singt und das Ordinarium dem Volksgesang tiberlafit, ist eine Einstel-
lungssache und wird von den &rtlichen Gegebenheiten abhingen. Eine Schwie-
rigkeit im Aufbau der Osternachtist das Gloria. Viele Liturgen sehen in thm eine
nicht ganz passende Vorwegnahme des Hohepunktes, der inhaltlich erst spater
mit dem Osteralleluja bzw. dem Evangelium kommt. Im Aufbau einer Kompo-
sition sollen sich die Hohepunkte nicht gegenseitig aufheben. Das heifit aber
nicht, dafl der formale Verlauf geradlinig zum Héhepunkt fithren mufi. So ein
Schema wire zu simpel. Abwechslungsreich wird ein formaler Verlauf erst
durch einen wellenformigen Aufstieg, durch wohlproportionierte Asymmetrie,
So verstanden sollte das Gloria ein erster, aber nicht der absolute Hohepunkt der
Feier sein. Wenn der Chor eine knappe Gloriavertonung singt, so kann er durch
das Unisono des Volksgesanges beim ,,Christ ist erstanden iiberboten werden.
Voraussetzung ist natiirlich eine singende Pfarrgemeinde. Wo die Seelen und
Miinder.stumm sind, ist jede Gestaltung problematisch. Man sollte beim Ordi-
narium nicht vergessen, daff es aufler den deutschen Gesingen auch noch einfa-
che gregorianische Gesinge gibt. Die grundsitzliche Aversion mancher Pro-



gressisten gegen die Gregorianik ist ein Anachronismus. Da durch die Landes-
sprache in der Kirche der Sinn der lateinischen Texte bekannt ist, sind die alten
Argumente gegen die einfache Gregorianik iiberholt. Der Gewinn an Neuem
muf nicht immer mit dem Totalverlust an wertvollem Erbe verbunden sein, das
nur mehr in Empfehlungen weiter zu leben droht. Ich meine, dafl grundsitzlich
eine grofiere, sinnbezogene Beweglichkeit gut wire, nicht nur im Hinblick auf
den Volksgesang. Meines Erachtens wire es denkbar, dafl bei besonderen Anlis-
sen wie der Osternachtsfeier, die gesungenen Ordinariumskompositionen nicht
unbedingt aus einem einzigen Werk stammen miifiten. Man sollte primir den
Ablauf der Liturgie im Auge haben. Wenn dieser etwas auflerhalb des gewohn-
ten Rahmens verliuft, sollte man sich ihm mit den gewihlten Kompositionen
anpassen. Das gilt besonders fiir lateinische Ordinariumskompositionen. Diese
sind zu verschiedenen Zeiten und unter verschiedenen Gesichtspunkten ge-
schrieben worden, die in ihrer Totalitit heute nicht mehr zutreffen miissen. Ich
will damit keiner ,,Kraut- und Riibenpraxis* das Wort reden.Wesentlich ist, dafd
nichts Disparates gemischt wird. Singt die Pfarrgemeinde das Ordinarium, sollte
ein richtiges Ordinarium gesungen werden und nicht durch irgendwelche
Kirchenlieder ersetzt werden, da sonst die sinnvolle Gliederung von Ordina-
rium und Proprium verwischt wird.

Wihrend der Kommunion singt der Chor zweckmifig allein, da vom Volks-
gesang in dieser Situation nicht viel zu erwarten ist. Erklingt Orgelspiel, so sollte
das meditativ und nicht aufwendig konzertierend sein; fiir letzteres ist Platz am
Schluf des Gottesdienstes. Die Moglichkeiten, den Gottesdienst zu beschlieflen
reichen vom Volksgesang bis zur festlichen Motette eines Domchores.

In der Karwoche schweigt die Orgel. Fiir den Karfreitag und den Lesegottes-
dienst der Osternacht ist ein Vorsinger eine grofie Hilfe, sonst mufl der Pfarrer
selbst die Lieder anstimmen. Das ist nicht jedermanns Sache. Ich finde nichts
dabei, wenn in der Osternacht zwischen den Lesungen, wenn es nicht anders
geht, die Orgel mit einem stillen Register den Volksgesang fithrt. Wenn dann
zum Gloria das Plenum der Orgel aufrauscht, ist der Sinnbezug immer noch
gewahrt. Doch das sind Ausnahmesituationen.

Es wird noch eine Weile dauern, bis sich die Osternachtsfeier eingewurzelt
hat. Die Schwierigkeiten mit der Osternacht haben ihre Ursache darin, dal man
sich auf ihre tiefere Symbolik erst in einer Zeit besann, in der der breiten Masse
der Sinn fiir Symbole schon weitgehend abhanden gekommen ist. Das erfordert
Wachstumsvorginge, die man zwar pflegen aber nicht einfach anordnen kann.
Man sollte aber keine Miihe scheuen, dem Menschen von heute wieder zum
Verstindnis fiir die Symbolik der Liturgie zu verhelfen, denn im tiefsten Grunde
ist der moderne Mensch in seiner total rationalisierten Welt ungliicklich. Diese
von der Ratio beherrschte Innenwelt ist zu begrenzt; man sucht die Urgriinde
und deshalb erleben wir immer wieder elementare Ausbriiche archaischer Ur-
schichten des Menschen, allerdings meist in ihrer negativen, zerstorerischen
Form und véllig irrational. Auf diesem Hintergrund erscheint es doppelt wich-
tig, dafl im Menschen von heute wieder das Verstandnis fir die tieflotende
Symbolik der Liturgie erwacht. Verstindnis aber heifit in diesem Falle nicht nur
das Erfassen mit dem Verstand, sondern auch in der Tiefe des Gemtts. Die
Musik ist eine reich befahigte Helferin hiefiir.
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