HEILIGE KUNST IM HEILIGEN RAUM

Zur Tagung im Stift Wilhering vom 4. bis 7. Juli 1955

Wie sich unsere Leser erinnern werden, brachte der ,Heilige Dienst”
schon des ofteren grundsdtzliche Beitrdge zum Thema ,,Sakrale Kunst“. So
erbaten wir uns diesmal von zwei verschiedenen Autoren Berichte von der
bedeutsamen Tagung in Wilhering.

L

Aus starkem VerantwortungsbewuBtsein kirchlicher Bauherrn kam
die Anregung zu dieser Kunsttagung, auf Auslandsreisen gewonnene Ein-
driicke zu klidren und maBgebende Fachleute iiber die Probleme sprechen
zu lassen.

Diese Initiative wurde von Msgr. Otto Mauer gerne aufgegriffen und
die Tagung im Namen des Katholischen Akademikerverbandes und der
Osterreichischen Gesellschaft fiir christliche Kunst vorbereitet. Bundes-
ministerium fiir Unterricht und Land Oberdsterreich boten finanzielle
Hilfe, das Stift Wilhering an der Donau, in giinstiger zentraler Lage, ob-
zwar durch ein Gymnasialjubilium schon beansprucht, war ein liebens-
wiirdiger, opferbereiter Gastgeber.

Die Tage der Diskussion sollten, wie es in der Einladung hie3, der Be-
gegnung von Kirche und moderner Kunst dienen, sie wollten ein Gesprich
zwischen Kiinstler, Kunsttheoretiker, Kritiker, Theologen und den fiir den
Kirchenbau Verantwortlichen erméglichen und fiir die kommenden groBen
Aufgaben tragféhige geistige Grundlagen schaffen. Erschwerte auch die
iiberraschend groBe Teilnehmerzahl den engeren Kontakt, so wurde doch
vor allem durch die Auswahl der Dozenten und die geschickte Fiihrung
der Diskussion durch die Professoren Mauer und Meistermann dieses Ziel
voll und ganz erreicht. Vielleicht war auch besonders giinstig, daB sich fiir
die diskutierten Probleme schon aufgeschlossene Kiinstler und Theologen
eingefunden hatten, Kiinstler, die lebhaftes Interesse fiir das Wesen der
sakralen Kunst zeigten, und Theologen, denen die moderne Kunst keines-
wegs neu war. Deshalb wurde auch abschliefend erwogen, auf welche
Weise man an alle jene noch das Anliegen herantragen kénnte, die in
maBgebender Stellung fiir die Entwicklung verantwortlich sind.

Msgr. Mauer bot einleitend mit der Behandlung der theologischen
Prinzipien einer sakralen Kunst die Grundlage fiir alle weiteren Vortrige.
Der fleischgewordene Logos ist nicht nur Begriinder des Christentums, er
ist auch Ursache eines positiven Verhéiltnisses von Kunst und Christen-
tum. Anders als im Alten Testament gibt es nun die Méglichkeit der bild-
lichen Darstellung Gottes, der im Antlitz Christi sichtbar geworden ist:
Der Sohn als Ikone des Vaters. Doch ist die duBere Erscheinung des Herrn
nicht iiberliefert, und alle sogenannten wahren Bilder Christi bis zum
Turiner Leichentuch sind unglaubwiirdig oder doch wie letzteres umstrit-
ten. So muBten und miissen sich alle Zeiten die Bildgestalt Christi aus
innerer Schau heraus immer wieder neu erringen.

Ahnlich fehlt beim christlichen Kultbau im Gegensatz zu den genauen
MaBen von Bundeszelt und Tempel im Alten Testament die ein fiir alle-
mal giiltige Form und es ist durchaus richtig, sich die Frage zu stellen, was
nun wesentlich zum christlichen Kultbau unbedingt gehére: Es ist in erster
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Linie der Altar, Tisch des Gedichtnisses des Herrenmahles und Opfer-
statte, als Herz, als Mitte auch dann, wenn er nicht Aufbewahrungsort der
hl. Eucharistie ist. Schon der Altar vergegenwirtigt Christus, der geweihte,
gesalbte Stein versinnbildlicht Thn. Um den Altar ist ein Bezirk ausge-
grenzt, als Haus Gottes aus der ,Welt“, die ,draufien“ auBerhalb der Kir-
chenmauern bleibt, Versammlungsstéitte fiir das eucharistische Opfer vor
allem, aber auch Raum fiir das gemeinsame Gebet tiberhaupt, die Predigt,
zur Sakramentenspendung und schlieBlich noch Stéitte der Privatandacht.
Diesen ,Funktionen“ in gestufter Bedeutungsfolge mufi der gottesdienst-
liche Raum entsprechen. Es erhebt sich beispielsweise die praktische Frage,
ob der ,Glashauscharakter mancher modernen Kirche — wie etwa der
evangelischen Stahlkirche auf der Kélner ,,Pressa“ — diesen Sinn erfiille.
Bedarf es nicht der wirklichen Wand als ausdriicklicher Begrenzung?

Den Verwirklichungsmoglichkeiten des christlichen Kultbaues schei-
nen bei Beachtung dieses Grundséitzlichen und bei Beriicksichtigung der
sich fallweise ergebenden Situation, Lage, Aufbau der Pfarrgemeinde,
Mittel, sonst keinerlei Beschrankungen auferlegt.

Vom Historischen her stellte Dozent Dr. Egger dieser Ansicht — nicht
unwidersprochen — seine These entgegen.

Fir ihn bedeutet die christliche Basilika im Grunde die Lésung der
Kirchenanlage, die sich ,;in der Fiille der Zeiten“ aus dem antiken Kaiser-
kult entwickelt und durch Jahrhunderte immer wieder bewidhrt héitte.
Ahnlich wie die Situation im rémischen Weltreiche mit seiner Weltsprache,
der Koine, dem Christentum seine Verbreitung erleichtert habe, so hiatte
die Form des Forums, fiir die Kaiserapotheose angelegt, vorbereitenden
Charakter auf den christlichen Kultbau hin. Kurz ausgedriickt: Konstantin
tritt die ihm als Kaiser zu seiner Verherrlichung zugedachte Anlage des
Kaiserforums an Christus ab und nennt sich selbst nur den dreizehnten
Apostel. Der Prozessionsweg des Forums wird zum basilikalen Langhaus,
die quergestellte Basilika (Ulpia z. B.) im Kirchenquerschiff zum eigent-
lichen Altarraum, an den sich noch die den Bischofssitz bergende Apsis
anschlieBt. Die konstantinische St.-Petrus-Basilika und die Laterankirche
seien so zum Kanon des christlichen Kultbaues geworden.

Auch der reine Zentralbau, sinnvoll als Mausoleum oder Taufkapelle —
auch diese eine Grabstétte, wo der ,,alte Mensch” im Wasser untertauchend
»Stirbt“, um in Christus neugeboren zu werden — finde als Kirchenraum
in der Hagia Sophia zu Konstantinopel beispielsweise durch eine mittlere
schmale eingeschobene Zone einen basilikalen Akzent.

In der anschlieenden Debatte wurde entgegengehalten, daf3 es nach-
weisbar schon vor Konstantin einfache saalartige Kulthbauten gegeben habe,
da nur in Verfolgungszeiten die Katakomben ,Kirchen“ gewesen seien,
daB der Begriff ,Fiille der Zeiten* nicht gerade die konstantinische Epoche
meine, daB schlieBlich die Schépfung eines typischen Kirchenbaues durch
das Machtwort eines Herrschers, der sich bekehre, sich jederzeit wieder-
holen konne. Dagegen hob man nochmals die im vorausgegangenen Vor-
trag betonten wesentlichen Ziige des christlichen Kultbaues mit dem Altar
als Mittelpunkt im Gotteshaus, das als heiliger Bezirk aus der ,Welt“
herausgehoben Opfer-, Versammlungs-, Predigt-, Andachtsstiitte ist, her-
vor und erinnerte daran, wie dies alles auch aus dem Weiheformular zur
Kirchweihe hervorgehe.
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Erwdhnt wurde ferner die Untersuchung von Rudolf Schwarz in sei-
nem Buch ,Vom Bau der Kirche” und die Zusammenstellung von Richt-
linien fiir die Gestaltung des Gotteshauses aus dem Geiste der rémischen
Liturgie, die von Theodor Klausner fiir die Fuldaer Bischofskonferenz
verfaBt und von dieser angenommen wurde.

P. Capellades O. P., Chefredakteur der fiir die Erneuerung der christ-
lichen Kunst in Frankreich unermiidlich bemiihten Revue ,L’Art Sacré®,
brachte in klaren, beschwingten Formulierungen seinen Bericht ,Beispiel
Frankreich“. Die Arbeit eines P. Couturier O. P. und P. Regamey O. P. hat
in Frankreich zu aufsehenerregenden Werken radikaler neuer kirch-
licher Kunst gefiihrt.

In Assy (Hochsavoyen) hat man erstmalig gewagt, die bekanntesten
zeitgendssischen Kiinstler Frankreichs zur Mitarbeit an der Ausschmiik-
kung der Kirche einzuladen und dies ungeachtet ihrer weltanschaulichen
Einstellung. Kaum einer lehnte ab, viele haben ihre Werke gespendet. Die
Verschiedenartigkeit der Kiinstler lieB wohl keinen einheitlichen Gesamt-
eindruck entstehen, doch sind eine Reihe hervorragender Einzelleistungen,
wie die Fenster von Rouault und Bazaine etwa, oder das Biierkreuz von
G. Richier mit seiner krassen Leidenssymbolik heute in dieser (architekto-
nisch wenig gliicklichen) Kapelle zu finden. Problematischer erscheinen als
Apsisschmuck der gewaltige Teppich nach einem Entwurf Lurcats und das
Mosaik von Léger an der AuBenfront. In Vence bei Nizza schenkte H. Ma-
tisse einem Dominikanerinnenkonvent eine Kapelle von klassisch-schlich-
ter Schonheit, die er selbst entworfen und bis zu den Altarleuchtern und
MeBkleidern in eigenwilliger Weise ausstattete. Die stenogrammartige
Andeutung des Kreuzweges in Schwarz auf weile Wandkacheln gemalt,
fand in P. Capellades einen iliberzeugten Interpreten, dem wohl nicht alle
Zuhorer hiebei zustimmen konnten. Von der gleichen duBersten Zurtick-
haltung sind die {ibrigen Wandmalereien in derselben Technik. Die Fen-
ster enthalten in einfacher Verbleiung fiir Matisse typische Blatt- und
Bliitenmotive in weiBen, gelben und griinen Ténen.

An der Grenze gegen die Westschweiz wurde die Arbeiterniederlas-
sung Amdincourt durch ein michtiges Glasfensterband nach Entwurf F.
Légers und ein abstraktes Mosaik von Bazaine iiber dem Hauptportal der
neuen Herz-Jesu-Kirche beriihmt, nicht weit davon erhielt die kleine Ba-
rockkirche von Les Bréseux ,abstrakte” Fenster nach Entwurf Manessiers.
Und endlich baute in Ronchamp Le Corbusier eine sehr eigenartige Ka-
pelle, die erst in diesem Juni eingeweiht worden ist.

Mag sich auch gegeniiber diesem mit beispielhaftem Elan beschritte-
nen Wege neuer sakraler Kunst Frankreichs mancher Vorbehalt anmelden
— etwa auch, wie weit von Nichtchristen eine giiltige christliche Kunst
geschaffen werden konne — die Leistungen bezeugen immerhin im we-
sentlichen die Moglichkeit eines ausdruckstarken kiinstlerischen Hinwei-
ses auf die Fiille des Glaubens, zu dem sich der Schopfer des Kunstwer-
kes vielleicht erst noch durchringen muB, das , Beispiel Frankreich” bleibt
eine aufriittelnde Mahnung fiir alle satten und mit der blassen, vorsichtig
zeitgemdB modifizierten, nazarenischen Tradition kirchlicher Kunstpflege
zufriedenen Gemiiter.

Und vielleicht ist eines der schénsten Ziige dieses Beispieles die grof3-
artige Geste des Vertrauens solchen ,noch heidnischen® Kiinstlern gegen-
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iiber. Mégen Allzuingstliche immerhin diesen Weg fiirchten, und es gibt
sicherlich auch ernste Bedenken in diesem Zusammenhang. Regamey hat
sie in seinem wertvollen Buch ,Kirche und Kunst im 20. Jahrhundert®
nicht iibersehen, mdgen Boswillige meinen, es sei ein gefdhrlicher missio-
narisch-politischer Schachzug der franzosischen, katholischen Kirche, sich
hemmungslos der avantgardistischen Kiinstler zu bedienen, der der Kirche
nur Schaden bringen kénne! Der Beifall, der P. Capellades gezollt wurde,
galt sicherlich in erster Linie dieser Haltung des Mutes, Glaubens und der
Zuversicht, gegeniiber dem starren Blick der sich &ngstlich auf eine als
Kanon aufgefaBte Phase der Uberlieferung heftet und keiner anderen Re-
gungen mehr fahig ist, als der Furcht, dieses Vorbild aus den Augen zu
verlieren.

‘Was Dozent Dr. Heer, seine Thesen vielfdltig immer wieder neu vari-
ierend, zu sagen wullte, war mit seiner Kritik der vergangenen Epoche als
einer Zeit der erlahmenden Liebeskraft und schlimmer Liebesarmut mit
den sich daraus ergebenden spannungslosen, saft- und kraftlosen Produk-
ten kirchlicher Kunst und charakterloser Dekoration ein Beitrag, der dem
»Beispiel Frankreich“ auf seine Weise volle Anerkennung zollte.

Prof. Georg Meistermann-Koln, der schon temperamentvoll die Aus-
sprache nach Msgr. Mauers Referat geleitet und dabei manches konkrete
Anliegen des Kiinstlers dem Auftraggeber gegeniiber offen und scharf
formuliert, angemeldet hatte, schilderte anschaulich die Situation, in die
der Kiinstler bei Ubernahme eines kirchlichen Auftrages sich gestellt sieht.
Er wiinscht sich vom Auftraggeber nicht die formalen Mittel, sondern die
Inhalte in ihrer ganzen Tiefe und Kraft des gestellten Themas erklart.
Dieses Thema hat der Kiinstler nun vollinhaltlich auf sich zu nehmen und
mit dieser Ubernahme geht er die Verpflichtung ein, zu priifen, inwieweit
er seine kiinstlerische Ausdrucksweise im sakralen Raume zeigen kann
und zeigen darf. Mit dieser Selbstpriifung erwirbt er sich die Freiheit des
vollen Einsatzes seines Talentes — des biblischen Pfundes — mit dem er
wuchern mull und das ,einzugraben® er sich nicht vom Auftraggeber néti-
gen lassen darf.

Diese Theorie ist kaum anfechtbar, hat aber bei ihrer praktischen Ver-
wirklichung schon die groBten Enttduschungen bei Auftraggeber und
Kiinstler hervorgerufen, vor allem wird sie, in die Praxis iibersetzt, nur
zu leicht als AnmaBung des Kiinstlers verstanden, der iiber Kirchenvor-
stand und Kirchenvolk sich hinwegzusetzen gewillt sei.

Doch ist der Kiinstler bescheidener als mancher Auftraggeber, der sich
gleich ein ,zeitloses allgemeingiiltiges® Kunstwerk wiinscht — und dann
vom gewandten Handwerker auch prompt ein leeres Machwerk geliefert
erhélt. ,Ich fiir meinen Teil“, sagte Meistermann, ,mochte nicht hoffen,
dafl ein Wandgemilde meiner Signatur in 200 Jahren nicht von einem
Besseren ibertroffen und iibermalt werden koénnte“. Der Bessere ist
immer der, der seine Zeitgenossen am stidrksten anzusprechen versteht.
Das miiite nach Meistermann doch auch fiir die Kunst in der Kirche Gel-
tung haben. Bis zum Einsetzen jener geféhrlichen Stagnation in der kirch-
lichen Kunst des letzten Jahrhunderts war dies aber immer die Haltung
der kirchlichen Kunst-Tradition und gerade der Tagungsort Wilhering
bietet ein letztes schones Beispiel besonders lebendiger Kunstpflege. Am
Eréffnungsabend schmiickte die Stirnseite der strengen, geradezu modernen
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Architektur des Glashauses von 1840 im Hofgarten das eindrucksvolle Bild
des Abtes J. B. Hinterholzl, der nach dem grofien Brande von 1733 Kirche
und Kloster aus Schutt und Asche neu erstehen lieB. Die Ausschmiickungs-
arbeiten in der Stiftskirche waren schon im vollen Gange, als der Abt auf
einer Reise durch Siiddeutschland den neuen, moderneren Dekorationsstil
des Rokokomuschelwerkes kennenlernte. Heimgekehrt schien ihm der Ge-
danke, seine Kirche in der iiberholten Art des ,Bandelwerkes® verziert
zu sehen unertréglich, und kurzerhand kiindigte er die Kontrakte mit den
arbeitenden Werkleuten und holte sich aus dem Lande, das er eben be-
reist hatte, die Kunsthandwerker, die fahig waren, diese neue Arbeit zu
leisten.

Zutiefst muBte den Mann die Uberzeugung erfiillt haben, dem 1le-
bendigen Gotte konne er nur in dieser lebendigen Weise als Bauherr
der Stiftskirche recht dienen.

Auf unsere Tage bezogen miilite das nun wohl heiBen, die Rdume des
kirchlichen Kultes auch der sogenannten abstrakten Kunst zu 6ffnen. Die-
ses Problem zu kldren war Aufgabe Dr. Warnachs aus Diisseldorf. Die
sogenannte ,abstrakte”, besser ,nicht“-~ oder ,ungegenstindliche“ Kunst,
ist eine gegebene Tatsache und bald ein halbes Jahrhundert alt. Warnach
mochte in dieser historischen Gegebenheit etwas wie eine Begriindung
und tiefere Notwendigkeit sehen, hilt es aber fiir durchaus moglich, da
dieses Durchexerzieren aller elementaren formalen Moglichkeiten frei und
unbelastet von der Aufgabe darstellenden Dienstes nur den Sinn einer
voriibergehenden Reinigung und Vorbereitung einer kommenden, wieder
gegensténdlichen Kunst habe. Als gelungene Beispiele einer weitgehend
abstrahierenden Kunst wurden die Lithographien Manessiers zur Passion
und Auferstehung genannt, die auch in einer Ausstellung in Wilhering
gezeigt wurden. Hierbei machen einige Zeichen als Hilfen den Stimmungs-
gehalt des Ganzen leichter erfafibar. Dem die schénen farbigen Blédtter Be-
trachtenden zeigen sich immerhin noch kreuz-, dornenférmige Gebilde,
Strukturen usw., und diese bestimmen doch fiir ihn wesentlich mit den
Charakter der Kompositionen. Es ist also hier nicht ,reine Musik® von
Formen und Farben wie bei Manessiers Fenstern fiir Les Bréseux und
Bazains Mosaik in Audincourt. Vor den Lithos wéare eine geistliche Be-
trachtung immerhin moglich. Im Glasfenster und Mosaik kénne man das
Gegenstindliche entbehren und es sei rein abstrakte Kunst wie die er-
wiahnten Fille beweisen, denkbar. Eine Frage ist es, wie weit solche Ge-
bilde dann nur als Dekoration empfunden werden, wozu die Meister ihre
Kunst nicht ,entwiirdigt® sehen mdchten. Als historische Tatsache wurde
angefiihrt, daB man die grofen Bilderzyklen mittelalterlicher Fenster im
Gegenstindlichen meist durch den groBen Abstand vom Betrachter auch
gar nicht erfassen konne und nur Rhythmus und Farbklinge erkenne.

Msgr. Mauer wullte die ganz konkreten Fragen zu stellen, ob es ab-
strakte Kunst allein fiir sich im Sakralraum geben konne und ob ein
sabstraktes Kultbild“ moéglich sei.

Prof. Meistermann gab dazu die Antwort, dal ihm ein ,gegenstands-
los“ gemalter ,,.Christkonig® etwa, als Glaubigem und Kiinstler undenkbar
sei. Aus der weiteren Debatte trat auch die Meinung schlieBlich hervor,
nur gegenstandslose Kunst allein im Kirchenraum kénne es nicht geben,
wobei auf die von Prof. Mauer gebotene theologische Begriindung einer
Christlichen Kunst zuriickgegrifien werden konnte.
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P. Urban Rapp-Miinsterschwarzach, bekannt durch seine grundlegen-
den Untersuchungen iiber das Kult- und Mysterienbild und maBgebender
Kunstbeirat in der Diézese Wiirzburg, fiihrte schliefilich im Lichtbild Bei-
spiele moderner deutscher Kirchenarchitektur mit erliuternden Bemer-
kungen vor.

Was im Theoretischen eindeutig schien, wurde im praktischen Beispiel
vielfach sogleich wieder problematischer und nur die spite Stunde des
Vortrages am Tagungsende vermied eine erregtere Debatte, die sich schon
in einigen Stellungnahmen ankiindigte. Es wire aber, wie von Msgr.
Mauer mit Recht hervorgehoben werden muBte, unméglich gewesen, noch
in letzter Minute die Diskussion iiber einzelne Beispiele aufzunehmen und
in gerechter Weise zum AbschluB zu bringen, abgesehen davon, daB dies
viel eher Aufgabe einer kleineren geschlossenen Werktagung an Hand
sorgfiltig ausgewihlter Beispiele sein wird, als eines so groBien Forums,
zu dem die Wilheringer Tagung — manchen Vortrag besuchten bis zu
zweihundert Horer — hochst erfreulicher Weise angewachsen war.

Einer solchen Tagung konnte nur die grundsitzliche Klirung aller
dringenden Fragen in Vortrag und Diskussion zufallen, wie es in harter
und vorbildlicher Arbeit in Wilhering geleistet wurde und hier sollte auch
nur ein allgemeiner Uberblick iiber die Situation der modernen Kunst im
sakralen Raum vermittelt werden. Das wichtigste aber war, daB dazu die
maBgebendsten Referenten gewonnen werden konnten. So ergab sich aus
einer sicheren Planung, giinstigen Umstéinden und sehr viel gutem Willen
auf allen Seiten eine Atmosphire, die den Eindruck vélligen Gelingens
hinterlassen konnte und die Uberzeugung, daB kaum einmal zuvor Vertre-
ter der Kirche und moderne Kiinstler in offener Aussprache so ihre we-
sentlichen Anliegen in einer hohen gemeinsamen Sache gegenseitig vor-
bringen durften.

Linz a. D. Prof. A. Stifter
1L

Vom 4. bis 7. Juli 1955 fand im Stift Wilhering bei Linz eine Dis-
kussionstagung statt, die ob ihrer Erstmaligkeit und Neuwertigkeit fiir
Osterreich Beachtung verdient. Sie nannte sich Diskussion und sollte da-
mit das Problematische und Unklare — selbst bei den Veranstaltern —
zum Ausdruck bringen.

Es sollte eine Begegnung von Kiinstlern und Klerus sein — 140 : 25,
das war etwa das Bruttoverhiltnis und ist eine hohe Anerkennung der
osterreichischen Kiinstlerschaft, wie ernst sie das Problem ,moderne
Kunst im sakralen Raum® nimmt. Veranstaltet wurde diese Diskussion
vom Katholischen Akademikerverband Osterreichs in Gemeinschaft mit
der Gesellschaft fiir christliche Kunst.

Fiir die Veranstalter war es eine Uberraschung, daB von den Kiinst-
lern so viele und von den Priestern so wenige erschienen. Dies war um
so bedauerlicher, als diese Tagung wie eine Heerschau &sterreichischer
Kiinstler aussah, der von der Kirche zu wenig Wiirdigung erwiesen
wurde. Es war ergreifend, zu sehen, wie fuBbehinderte Kiinstler aus
Kérnten, junge, einarmige Menschen die Strapazen von Reise und Massen-
unterbringung auf sich nahmen, um vielleicht hier mit der Kirche und
ihren Wiinschen bekannt zu werden.
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Aus Paris fuhr auf einen Tag der geistliche Redakteur der ,L’art sacré®
nach Osterreich, um einen Einblick zu geben vom Kunstschaffen Frank-
reichs auf dem Gebiet der sakralen Kunst.

Es mag den Veranstaltern nachgesehen werden, daB sie fiir diesen
Kongrell dsterreichischer Kiinstler zu wenig konkret formulierte Schemata
gaben und daher auch keine straffe Diskussion fiihren konnten.

In allem aber wurde offenbar, daf die Kiinstlerschaft groBere und
hohere Erwartungen an die Kirche stellt, als diese einlésen kann.

Msgr. Maurer feierte die Gemeinschaftsmessen und hielt die An-
sprachen, leitete Tagung und Diskussion und hielt in seiner fremdwort-
reichen und problemschweren Weise das Einleitungsreferat , Theologische
Prinzipien sakraler Kunst“. Er gesteht selbst, daB seine tiefere Bildung
dem Kunst-Bild gehére und er bei Fragen der Architektur und Plastik
Zuhorer sein miisse — eine Ehrlichkeit, fiir die er bedankt sei.

Dozent DDr. Egger aus Wien versuchte in seinem Vortrag, von Licht-
bildern erhellt, ,, Ursprung und Wesen des christlichen Kultbaues“ zu er-
kldren und davon einen Kanon fiir einen iiberzeitlichen Sakralbau ab-
zuleiten. Seine Relationen wiirden aber die Kirchenbauten der Gotik und
Barock in einen — unliturgischen — Abschnitt stellen, eine Feststellung,
die seine Hypothese fragwiirdig macht.

Prof. Georg Meistermann aus Kéln war in Vortrag und Diskussions-
leitung der Tagung am ehesten gewachsen. Als freischaffender Kiinstler,
der viel im deutschen Kirchenraum lehrt und schafft, ist er wie ein
Briickenschldger zwischen Kiinstler und Klerus.

Dozent Dr. Heer aus Wien verarbeitete in seinem kompakten Referat
anschauungsvoll und ehrlich diese ,Situation kirchlicher Kunst in der
Welt von heute”. Der Versuch, eine geschlechtslose Kunst zu schaffen und
ihr damit alle Gefdhrdung zu nehmen, lieB die farblose kirchliche Kunst
der letzten 50 Jahre sich ausbreiten, die den Kitsch indirekt forderte.
Seine Forderung ist wie ein Amen der Tagung:

»Kirche und Kiinstler miissen die ganze Wirklichkeit annehmen, den
Menschen, wie er eben ist, ernst nehmen; das wird beide befdhigen,
Seelsorger und Kulturschaffende zu sein.“

An der geringen Beteiligung von Prilaten und Priestern zeigt sich,
dal in der Kirche die hohe Kulturaufgabe der vergangenen Jahrhunderte
nicht mehr so ernst genommen wird — und auch auf dem Gehiet der
Kultbauten eine Laiisierung eingetreten ist, die méglicherweise die Kirche
einmal ndétigen kénnte, sich wieder dem ent-wickelten Gebiet der Kunst
und Kultur in einem Salto nachzustiirzen, wie es Frankreich auf dem
Gebiet der Arbeiterseelsorge tun mubBte.

Praktische Vorschliage fiir den Klerus

Ohne solche Tagungen iiberwichtig zu nehmen, so regten sie uns als
Priester zu Uberlegungen an, die sich aus Vortrag und Diskussion ergaben
und die ich in zwanzig Sitzen niederlegen méchte:

1. Die Demokratisierung des Klerus sollte durch eine Aristokratisierung
im Kultur- und Kunstverstindnis ausgeglichen werden; was durch
Geburt und Kinderstube nicht gegeben werden konnte, sollte durch
Studium und Weiterbildung erworben werden.

2. Zwischen Klerus und Kiinstlerschaft miiiten Stitten und Zeiten der
Begegnung geschaffen werden.
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10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

L

18.

18:

Warum gibt es fiir das Gebiet der Kunst und Kunstpflege nicht eine
Ausbildung, wie sie z B. fiir die Musikausbildung auch fiir den
Klerus bereits gepflegt wird?

Die Kunsterziehung des Klerus sollte durch Kunstfahrten und Ex-
kursionen mehr gepflegt werden.

In die Themen der Heiligen Schrift, die dem Kiinstler zur Dar-
stellung von Glaubensbegriffen dienen konnten, miiite sich der Priester
zuerst wieder hineinleben, denn der Kiinstler erwartet von ihm ja
nicht Inspiration, sondern nur Information.

Vielleicht konnte fiir die iiblichen Triennalpriifungen eine neue Form
gefunden werden, um in Vortrigen und Diskussion auch das Gebiet
der Kunst — Kirchenrenovation und Bauerhaltung — gelehrt und
gepruft zu werden.

Ein Austausch fiir Wochen zwischen dem Klerus von verschiedenen
Kunstdiézesen koénnte fruchtbringend sein.

Sollten nicht Ditzesankunstreferenten geistlichen Standes mit ge-
diegener Ausbildung und Praxis ernannt werden?

Die Zusammenarbeit zwischen staatlichen und kirchlichen Kunst-
schutz- und Férderungsstellen sollte angestrebt und in jeder Weise
gepflegt werden.

Es sollten mehr Ausschreibungen und Pridmiierungen fur kirchliche
Bauten und Kunstwerke erfolgen und gute Entwiirfe auch erworben
werden.

Fiir jede Didzese und dann fiir jede Pfarre sollte die Aufstellung
eines Renovierungs- bzw. Aufbauprogrammes mit Fern- und Nah-
zielen erfolgen.

Zur Forderung zeitgenossischer Kunst gehorte in jeder Diozese ein
Fonds angelegt, um niederprozentige Darlehen fiir kiinstlerische Neu-
schopfungen gewéhren zu kénnen.

Der Architekt gehort zu den Personen des kirchlichen Kunstraumes,
er kann nicht ,eingespart“ werden.

Auch der Garten-Architekt muB fiir den kirchlichen Raum erst ,ent-
deckt“ werden — seine Planung iiberdauert die Zeit.

Wie es in jeder Didzese ein Archiv fiir Matriken gibt, so sollte auch
eine Photothek kirchlicher Kunstwerke — fortlaufend ergénzt — an-
gelegt werden; bei Visitationen sollte man auch darauf sehen.

Die Friedhofskultur bedarf einer grofziigigen Forderung. Die meisten
Landfriedhéfe sind in kirchlichem Besitz — welch indirekte Predigt
konnte sie sein, besonders fiir den religiés Fernstehenden.

Was unternimmt die Kirche, um die Anschauungen iiber kirchliche
Kunst an die heranwachsende Generation weiterzugeben?

Das Gebiet der Paramentik ist oft noch nicht den neuen Erkennt-
nissen der Liturgie angepallit — ein unguter Traditionalismus gehért
tiberwunden.

Fiir Renovierungen innerhalb von Kirchengebieten konnten Kiinst-
ler- und Handwerkerteams (,,Bauhiitten) zusammengestellt werden,
um ihre Erfahrung energie- und krifteeinsparend auszuniitzen;
Architekt, Kunstreferent, Maler, Maurer, Elektriker, Steinmetz, Girt-
ner koénnten mit ihren Materialien von Pfarre zu Pfarre ziehen;
Kirchen, Kapellen, Pfarrhéfe und kirchliche Bauten, Friedhofe wiir-
den so billiger und befriedigender renoviert werden.
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20. Zukiinftige technische Notwendigkeiten gehéren bereits in der Pla-
nung von Neuheiten und Renovierungen vorgesehen: z. B. eine ,Frei-
luftkirche“ fiir Grofveranstaltungen mit wettergeschiitztem Feld-
altar, Rundfunkanlagen fiir die Ubertragung kirchlicher GrofSveran-
staltungen von weither; Fernsehen, ein Raum fiir Film- und Licht-
bildervortridge, itberdachte Vorbauten mit kirchlichen Verkaufs-
stinden (Devotionalien, Presse, Karten), Biichereien, Sprechzimmer
(Beichtriaume), beleuchtete grofie Ankiindigungstafeln, Garderoben,
Heizanlagen, Parkplitze, Schutzkeller, Toiletten, Garagen, Kinder-
bewahrstellen.

DaB diese Uberlegungen des Verfassers iiber das Theoretische hinaus-
gehen, konnte er als Seelsorger einer Industriepfarre beweisen. Nach
sechs Jahren legte er Bilanz tiber das Kulturschaffen in seiner Pfarre mit
einem bebilderten, 36seitigen Kirchenfiihrer unter dem Titel ,,Neue Kunst
im alten Raum*. Er fithrt 25 Kiinstler und Handwerker an, die Neu-
schopfungen und Konservierungen vornahmen und unter denen Architekt
und Gartenarchitekt von vorneherein eine dominierende Rolle ein-
nahmen. Sie schufen den weiten Rahmen, der im Laufe von sechs Jahren
mit Werken neuerer kirchlicher Kunst seinen Inhalt erhielt.*)

Lend, Salzburg J. E. Tomaschek, Pfarrer

Wer immer Interesse hat an dem Gesagien, mag diese ,Neue Kunst im
alten Raum*“ bei der Schriftleitung anfordern.

Die Kiinste itm liturgischen Kult

»Die modernen Bilder und Gestaltungen, die dem Gegenstand, aus dem sie
hergestellt werden, angepafter sind, diirfen nicht in Bausch und Bogen und aus
vorgefafiter Meinung verachtet und verworfen werden. Vermeiden sie vielmehr
in weisem Ausgleich sowohl eine blofe Nachahmung der Natur als auch. iiber-
spitzten ,Symbolismus® wund tragen sie mehr den Anliegen der christlichen
Gemeinschaft, als der besonderen Auffassung und personlichen Einstellung der
Kiinstler Rechnung— dann muf solch moderner Kunst unbedingt die Bahn offen
stehen zu gebiihrend ehrfiirchtigem Dienst am Gotteshaus und bei den heiligen
Handlungen. So wird auch sie einstimmen kénnen in den wundervollen Chor,
den die grofiten Geister durch Jahrhunderte bereits zum Ruhme des katholischen
Glaubens gesungen haben...

Gestiitzt auf die pdpstlichen Richtlinien und Bestimmungen, bestrebt euch
eifrig, Ehrwiirdige Briider, Geist und Herz der Kiinstler zu erleuchten und zu
leiten, denen heute die Aufgabe zufdllt, so viele durch Krieg beschiidigte und
vollends zerstorte Kirchen wiederherzustellen oder meu aufzubauen. Konnten
und mochten sie doch aus den goittlichen Quellen der Religion die Motive
schipfen, die passender und wiirdiger den Anliegen des Kults entsprechen. Dann
werden in der Tat die menschlichen Kiinste, die gleichsam ein Geschenk vom
Himmel sind, begliickend in gekldrtem Licht erstrahlen, die Kultur in hochstem
Mafle fordern und zur Ehre Gottes wie zum Heil der Seelen ihren Beitrag
leisten. Denn die schinen Kiinste stehen erst dann im Einklang mit der Religion,
wenn sie ,wie vornehme Mdgde in den Dienst des gotilichen Kultes treten'.”

(Pius X1I., .Mediator Dei®, Seite 67 f. der dewt-
schen Ausgabe der Libreria, Editrice Vaticana, 1948.)
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