FORMBILDENDE GRUNDKRAFTE DER
GREGORIANIK IN PATER NOSTER
UND PRAFATION

Als im ersten Jahrzehnt unseres Jahrhunderts die vatikanischen Neuausgaben
der gregorianischen Melodien erschienen, glaubten viele, nun sei das Wesentliche
geschehen; Einfithrung und Durchfithrung wiirden auf keine Schwierigkeiten
stoflen, Heute, nach fast einem halben Jahrhundert, sehen wir, daR mit der
Herausgabe der neuen Biicher noch lange nicht alles getan war, und dafl von dort
bis zu ihrer wirklichen Einfihrung noch ein weiter Weg ist. Es wire aber schon
viel, wenn man zur Erkenntnis kime, dafl wenigstens im Pater noster der Messe
und in ihrer Prifation ehrwiirdige Uberreste einer alten Uberlieferung noch fort-
leben, die sich im Grunde niemand anders wiinscht, die man als selbstverstindlich
hinnimmt, wihrend man gegen den Vortrag der iibrigen Gesinge aus der Vatikana
immerhin noch hie und da Bedenken hat und Zuflert. So konnte der Weg versucht
werden, von diesen zwei allgemein bekannten und anerkannten Stiicken der
Gregorianik den Weg zu den Formengesetzen auch der iibrigen Gesdnge zu finden,

Das alle Formen beherrschende Grundgesetz ist die Aufteilung des Textes
in die einzelnen Sitze und die Gestaltung dieser Sitze in schlichten melodischen
Formeln. Der Satz selbst wird wieder geteilt in Vorder- und Nachsatz. Beide
werden vorgetragen auf einem gleichbleibenden Ton, dem Hauptton oder der
Tuba, durch einen deutlich hérbaren Einschnitt von einander getrennt, also zum
Beispiel: Pater noster, qui es in coelis | Sanctificetur nomen tuum. Sinn des ganzen
melodischen Verlaufs ist Spannung und Entspannung. Die Spannung auf dem
Hauptton wird durch zwei steigende Tone erreicht und sinkt alsbald auf dem
Umweg tiber a h a zum g herab, auf dem der HalbschluR des Haupteinschnittes,
der Mittelkadenz oder mediatio, gebildet wird. Der zweite Satzteil hat nicht mehr
den Hauptton h, sondern a, und bildet auf diesem a auch den Schluf}, indem es
von g a h umspielt wird, bevor die Ruhe auf a eintritt. Zu beachten ist, dafl der
Hauptron des ersten Satzes einen Ganzton héher liegt als der des zweiten. Das
entspricht dem Nachlassen der Spannung gegen den Schluft zu. Umgekehrt beginnt
der erste Teil des vorbereitenden »Praeceptis salutaribus moniti“ mit dem Ruhen
des Textes auf dem Hauptton a und steigt erst im zweiten Teil zum h hinauf.
Fiir das Horen ist aber immer wichtig, den Hauptton als solchen zu erkennen
und in seiner Bedeutung fiir das Ganze zu erfassen. Von ithm aus ist die Anordnung
der anderen T8ne zu verstehen. Die bei den Interpunktionen verwendeten melo-
dischen Formeln haben keine Eigenbedeutung, sondern dienen nur dazu, die Text-
gliederung klar hervortreten zu lassen. Sind die Sitze fiir blof einen Vordersatz
zu lang, so werden die melodischen Formeln des Vordersatzes wiederholt, wie:
Adveniat regnum tuum, fiat voluntas tua / Sicut in coelo et in terra. Dabe; kann
es vorkommen, daff die melodischen Formeln einen kurzen Text so umkleiden,
daf der Hauptton darunter fast verdeckt wird. Je reicher die Ausgestaltung der
Melodieformel wird, desto mehr verschwindet der Hauptton. Die reichere Aus-
gestaltung geschieht einerseits durch Einschalten von Notengruppen in den Melodie-
formeln und durch Erhebung, also durch Hahersingen, der mit Akzent versehenen
Silben, die man am besten als gehobene Silben bezeichnen konnte, weil das Wort
»Betonung® den Deutschen zu leicht dazu verleitet, die Betonung im Sinne der
deutschen Sprache als Verstirkung und Verlingerung der Silbe auszufiihren.
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Damit wiirde aber der Fluf} der gregorianischen Melodie von Grund auf zerstort!
Vergleicht man im Missale die einfache und die feierliche Weise des Pater noster,
dann sieht man die Anwendung dieses Gesetzes: Im feierlichen Ton sind {iber den
Hauptton gehobene Silben: es in coelis, sanctific e tur, adv e niat. Die Hebung
wird, wenn der Text lang genug ist, noch eigens durch einen vorhergehenden
Tiefgang vorbereitet. In mittelalterlichen Handschriften, besonders solchen deutscher
Herkunft, findet sich eine noch reicher ausgestatte Form des Pater noster, die
analog zur Prifationsmelodie als T'onus solemnior bezeichnet werden konnte. Sie
war zum Beispiel in Aachen iiblich, ist aber nicht in das rémische Missale ein-
gedrungen, obwohl sie ein Gegenstiick zur neuerdings wieder verdffentlichten
Prifation bilden wiirde. Dagegen gibt es in den mittelalterlichen Handschriften
roch einen einfacheren Prifationston, als er im heutigen Missale steht. Er stimmt
im wesentlichen mit dem heute noch iiblichen einfachen Pater noster iberein und
wurde zum Beispiel in Salzburg noch im 16. Jahrhundert gesungen. Man knnte
ihn als tonus simplicior bezcichnen. Der heutige Tonus solemnis der Prifation
hat ebenso wie ihr tonus ferialis als Hauptton im Vordersatz ¢, im Nachsatz h,
nach dem Gesetz der sinkenden Spannung. Die Mittelkadenz, die Mediatio, wird
durch Umspielen des h auf h erreicht, die SchluRkadenz, das Punctum, ebenfalls
durch Umspielen des Schlufitones a. Das gilt fiir beide Formen, die einfache und
die feierliche, nur dafl die feierliche verzierende Gruppen einschaltet, die im tonus
solemnior noch reichhaltiger gestaltet werden und in den Akzenten bis zum d
hinauf fithren. Die Prifation bat also vier Formen, von denen die einfachste nicht
aufgenommen ist, das Pater noster hat drei Formen, von denen die feierlichere im
Missale feblt. :

Wer sich den Aufbau und dis Gliederungen auch nur der aufgenommenen
Formen genau betrachtet, erkennt dadurch folgende gregorianische Formgesetze:

Die Kadenzen werden von dem Hauptton aus verstanden, auf dem der
ganze Text ruht. Daher ist die Frage nach einer Tonart von Prifation oder Pater
noster unbeantwortbar, weil sie gar nicht nach dem Prinzip ciner Tonart gebildet
sind. Der Satz wird in Teilsitze gegliedert und der dadurch entstehende Einschnitt
mit melodischen, und zwar der Tonhche nach sinkenden Formeln gekennzeichnet.
Die in der lateinischen Sprache akzentuierten Silben werden durch ErhShung
dieser Silben hervorgehoben, nicht durch Verstirkung oder Verlingerung. Auch
in den Schluff- und Mittelkadenzen sind die Akzentsilben beriicksichtigt, so dafl
es einmal heifit: salut a re, das anderemal a gere. Die Hauptténe sind im Anfang
in steigender Anordnung, im Verlauf und gegen Schlufl in fallender. Der jeweilige
Schlufton wird sowohl in der Mittel- als in der Schlufl-Kadenz durch Umspiclen
des Tones als solcher gekennzeichnet.

Nach diesen Gesetzen sind auch die Formeln fiir die Lesungen und Orationen
wie fiir die Psalmen gebaut, sowohl fiir die einfache Psalmodie als fiir ihre
reicheren Formen. Wer diese Gesetze in Pater noster und Prifation erkannt hat,
wird sie auch in den anderen Stiicken der gregorianischen Uberlieferung und damit
einen Weg zu deren Verstindnis finden.

St. Ottilien Erbard Drinkwelder O.5.B.
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