sozusagen ,.greifbarer, fiir uns Menschen wirklicher, Tatsache geworden.
Da in ihr Gott doch nicht blofi voriibergehend Wohnung genommen, son-
dern dauernd sich in ihr niedergelassen und aus ihr Mensch geworden ist.
Weil sie 1hn so den Menschen gebracht hat, wie niemand sonst, sind alle
anderen ,schwicheren'y und diimneren Annitherungen Gottes an die
Menschen, wie sie allenthalben im Allen Bunde festzustellen sind, vom
Paradies angefangen bis zum Tempel Salomons, alle Brscheinungen Gotles
vor den heiligen Mdnnern und Propheten — nur Vorbilder und
Voreahnungen jener einzig echten und ganz und gar ,wirk-
lichen” Erscheinung Gottes unler den Menschen, wie sie in
ihrem Schofie sich vollzog. Darum ist sie so, wie kein anderes Geschipf,
mit einzigartigen Banden mit der allerheiligsten Dreifaltighkeit selbst ver-
kniipft, wie wieder der Heilige Vater in seiner letzten Kundgebung gesagt
hat. Darum ist sie'd i e Gnadenvolle schlechthin, der Herrist mitihr,
wie mit niemanden sonst, sie ist d i e Gesegnete unter den Frauen; denn:
»der Heilige Geist wird herabkommen auf dich und die Kraft des Aller-
hichsten Vaters dich iiberschatten und das Heilige aus Dir geboren, wird
genannt Sohn Gottes!* (Luk 1, 35). So wird sie das Geschopf, von dem man
einfachhin alles Gute und Ausgezeichnele aussagen mufl, was immer das
grofie Schipfungs-, Erlosungs- und Heiligungswerk des dreieinigen Gottes
aus einem Menschen machen kann! Daher ist, zu Ende gedacht, in dem
whortus conclusus” alle s ausgedriickt, von ihrer Unbefleckten Empfiing-
nis bis zu ihrer leiblichen Himmelfahrt, daf sie die jungfriuliche Gotles-
mutter und zugleich die grofie Muiter der Menschen, die neue Eva ist, wie
sie wieder Pius XII. schon des dfteren genannt hat.

Und noch etwas ist darin eingeschlossen, es kommi in dieser Uber-
fille der Bilder, in dieser ganzen Versammlung aller Kreaturen vor ihr
ganz machtig zum Ausdruck: Daf sie doch eigentlich die geheime Herrin
von allem ist, was Golt je geschaffen und gebildet hat. Wie hat doch der
Papst- es als Hochstes gesagt bei seiner letzten Ansprache am Tag der
Verkiindung des Dogmas: Regina dell’ Universo, Kinigin des
ganzen Weltalls, des ganzen Universums!

Josef Dillersberger

*

IN KUNSTHISTORISCHER SICHT

Die vielfdltigen Wandlungen der Geisteshaltung des spaten Mittel-
alters lassen sich besonders klar iiberblicken, wenn wir die wihrend
dieser Zeit entstandenen neuen Glaubenssymbole innerhalb der bildenden
Kunst betrachten. Denn diese ikonographischen Neubildungen sind ja das
ktnstlerische Ergebnis eines Wandlungsprozesses im religitsen Fiihlen
und theologischen Denken, Abbilder der sich wandelnden Formen reli-
gidser Vorstellungen.

So bilden sich im Zeitalter der abendléndischen Mystik neue Bild-
formen aus, welche fiir die einsame persdnliche Andacht gedacht sind
und nicht in groBen Kirchen eine bestimmende Rolle spieler: sollten,
sondern fiir abgelegene Einzelkapellen, Oratorien und Zellen bestimmt
waren. Dazu zéhlen die Kultbildformen der Pietd (,,Heilandsklage'), des
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Innsbrucker Meister 1521, ,Hortus conclusus®, Stift Wilten

DIE BILDSYMBOLIK DES GEMALDES

Hortus conclusus (ringsum eingehegter Garten) + porta clausa (verschlossene
Pforte) + porta aurea (goldene Pforte) + fons signatus (versiegelte Quelle) «+
virga Aaron (blithender Stab Aarons) + wurna aurea (goldene Urne) + rubus
Moisis (Dornbusch des Moses) + templum Dei (Tempel Gottes) + fons hortorum,
puteus aquarum viventium (Quelle der Géirten, Brunnen lebendiger Wasser) +
vellus Gideonis (Fell Gideons) s+ altare thymiamatis (Rauchopferaltar) + arca
Domini (Bundeslade des Herrn) + sicut lilia inter spinas (Wie die Lilie unter
den Dornen) + vox turturis audita est in terra mostra (Die Stimme der Turtel-
taube wurde gehort in unserem Lande) + ancilla Domini (Magd des Herrn) + ave,
gratie plena, Dominus tecum (Sei gegrifBit, Gnadenvolle, der Herr ist mit dir) +
veritas (Wahrheit) + pax (Friede) + justitia (Gerechtigkeit) +
misericordia (Barmherzigkeit)
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Schmerzensmannes und die Christus-Johannes-Gruppe. IThnen gemeinsam
und fiir ihren geistigen Gehalt aufschluBreich ist, daBl sie, deren Wurzeln
wir in der geistlichen Lyrik des 13. Jahrhunderts erkennen und die selbst
um 1300 zuerst plastische Gestalt gewinnen, die aphoristische Verdichtung
und kiinstlerische Isolierung des Kernes jener Empfindungen darstellen,
welche damals der gliubige Mensch breitester Schichten des Volkes aus
der Betrachtung des Christuslebens schopfte. So erklirt sich die Pieta
als eine symbolhafte Abbreviatur der Beweinung Christi, wie letztere die
oft vielfigurigen ,heiligen Gréber* bis in die Neuzeit hinein bildeten. In
der Halbfigur des Schmerzensmannes verkorpert sich ein Kreis von Vor-
stellungen, der den Gliubigen aus der Betrachtung der Passion erwuchs
und in der Christus-Johannes-Gruppe ist der Kern der Darstellung des
Letzien Abendmahles, die leidvolle Verbundenheit des seiner Passion
gewissen Heilandes und seines Lieblingsjlingers, erhalten. Alle diese
Darstellungen der Mystikerzeit, die bei aller einpragsamen Konzentration
von schmerzhaftem Lyrismus getragen sind, waren tatsichlich in der
Lyrik vorgebildet, ehe sie als plastische Gruppen in Erscheinung traten.
Sie alle formen erschiitternd die zweieinsame Leidensgemeinschaft des
Menschen mit Gott.

Dem in den bunten Farben des hofischen und biirgerlichen profanen
Lebens prangenden ,Herbst des Mittelalters” hingegen, dem 15. Jahr-
hundert, gehéren als ikonographische Neuformungen mehrere Bildinhalte
an, die aus dem Bereiche der ilteren sakralen Darstellungen nicht durch
Reduktion des #dulleren Umfanges und durch Sammlung ihres Gefiihls-
gehaltes zu einer hochsten symbolhaften Pragung, sondern ganz im
Gegenteil durch Weiterdichten am Uberlieferten, durch Erweiterung des
bisher Dargestellten, durch Hiufung von #lteren Symbolen zur Herbei-
fiihrung eines vielgestaltigen, oft prunkvollen und meist volkstiimlichen
Darstellungsbereiches entstanden. So erweiterte sich diedltere traditionelle
Form der ,Heiligen Familie“ zu der Massendarstellung der ,heiligen
Sippe, in deren Rahmen adelige und biirgerliche Stifter sich portrit-
getreu verewigen lassen konnten, wodurch das profane Element sich des
Sinnes und des Inhalts des Bildes beméchtigte, das als eine Bildnisgruppe
von Stiftern zuletzt sékularisiert erscheint (Obervellacher Altar des Jan
van Scorel, 1520):

Im gleichen Sinne sind eminent spatmittelalterlich die beiden ge-
danklich eng miteinander verbundenen Bildformen des Hortus con-
clusus und der Einhornjagd. Besonders die rheinische (Kéln) und
die oberitalienische Malerei (Stefano da Zevio, Verona) lieBen es sich
schon zu Beginn des 15. Jahrhunderts angelegen sein, die heilige Jungfrau
und ihr Kind in die liebliche Umgebung eines umzédunten Gartens voll
Blumen und Frihlingsschénheit zu versetzen. Die hofisch fundierte Kunst
des ,,weichen Stils“ konnte sich an diesen gefilligen Schilderungen kaum
genugtun, durch welche die heiligen Personen in den Bereich pro-
fanen Lebens gefilhrt und dem gldubigen Menschen nahegebracht
wurden. In der Folgezeit bereicherten sich diese Vorstellungen des
nParadeisgértleins“ mit weiteren marianischen Symbolen, die hier von
berufener 'Seite Deutung finden und welche die Kiinstler immer
schwieriger zu einer iiberzeugenden Bildeinheit zusammenschlieBen
konnten. Gerade die deutschen Kiinstler nahmen sich mit inniger Ver-
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‘senkung dieses Themas an, das sie immer wieder durchdachten und aus
neuen entlegenen Quellen her bereicherten. Die letzte Entwicklung nahm
diese Darstellungsform unter den Hianden des Mathis Gothart Nithart
(Griinewald), der nach 1510 in einem Doppelbild des Isenheimer Altares
die iiberlieferte Form des Hortus conclusus durch Beifiigung von Dar-
stellungselementen, die aus den Visionen der heiligen Birgitte stammen,
zu einer groBartigen Allegorie der Menschwerdung Christi erweiterte.

Den gleichen Weg ging mit anderen Mitteln die deutsche Kunst um
1500: bereits in der Kathedralplastik des 13. Jahrhunderts finden wir an
Kapitdlen und Konsolen ein symbolhaftes Thema, das dem hellenistischen
Gedankenkreise des Physiologus entstammt: das Einhorn, das in den
SchoB einer Jungfrau fliichtet. Die Kirche sah darin Jesus symbolisiert,
der im SchoBe Mariens Mensch wurde. Anderseits hatten schon seit
langem die franzdsischen Bildteppiche namentlich der Touraine fur
hofische Besteller Bilder der Jagd des Einhorns durch Jiger und Meute
geliefert. Durch die Einfligung des Einhornmotivs in die Bildform des
Hortus conclusus entstand jene ,Einhornjagd®, in welcher der jagerhaft
gewandete Erzengel Gabriel das Einhorn, das Symbol Christi, verfolgt,
das sich innerhalb der Mauern des ,Hortus conclusus“ zur heiligen
Jungfrau gefliichtet hat, So war eine im Kerne sakrale Bildform ent-
standen, die dem Herzen des jagdfrohen Adels besonders behagen mochte.
Formengeschichtlich stellt sie die spatmittelalterliche Vorgéngerin ders
nachmittelalterlichen ,Immaculata conceptio* dar. Wihrend aber Griine-
wald seine Bildform der Menschwerdung Christi als ein spiritualistisches
Idyll komponierte, bildet die Einhornjagd, die wir wesentlich im
frithen 16. Jahrhundert in Malerei und Plastik finden, ein Beispiel der
Sikularisation der sakralen Kunst durch fortschreitende
Aufnahme profaner Darstellungselemente.

Darstellungen der ,Einhornjagd® finden sich einerseits in einem
sichsisch-schlesischen Bereiche, anderseits in den Alpenlédndern Tirol und
Kiarnten, die beide hierin rheinischen Vorbildern folgen diirften. Hier
seien nun zwei alpenlidndische Darstellungen der Einhorn-
jagd vorgefiihrt. Die erste ist ein in Lindenholz geschnitztes groBes Relief
eines Altarschreines, der aus der Propsteikirche von Maria Saal
stammt und in das Museum des Geschichtsvereines fiir Kirnten (Klagen-
furt) gelangt ist. Leider hat es seine urspriingliche Farbfassung und damit
auch die Beschriftung der einzelnen symbolischen Beigaben verloren.
Unter einem reich geschnitzten Rankenbogen gewinnt das Bildwerk mit
seinen vielen Einzelheiten eine ansehnliche Raumtiefe, die urspriinglich
von der Farbigkeit noch mehr betont wurde. Der Schnitzer hat innerhalb
des Hochformates die drei Hauptfiguren kompositionell zu einer Gruppe
vereinigt: die heilige Jungfrau im verschlossenen Garten, versunken in
seligem Licheln (die Figur des Einhorns ist verloren), den Erzengel
Gabriel, der das (abgebrochene) Hifthorn hob, und die geharnischte Ritter-
gestalt Gideons, der sonst nebensdchlich behandelt wird, hier aber offen-
bar zum Bildnis des Stifters dieses Altares ausgebildet wurde. Auch in
dem jetzt farblosen Zustand zeigt diese Altartafel in besonderem Mal
die nerviose Bewegtheit der Kirntner Kunst. Thr Meister diirfte in der
_ nahen Herzogstadt St. Veit um 1510 im Kreise des (in Gurk nachweis-
baren) Lienhard Pambstell zu suchen sein. Seiner Werkstatt ent-
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stammen zwei vollstindige Fligelaltire des gleichen Museums, der
legendenumwobene Jakobusaltar aus Tiffen und der noch reichere Altar
der beiden heiligen Johannes aus St. Veit. — Die Komposition des Altar-
reliefs aus Maria Gail scheint in Kirnten Schule gemacht zu haben; denn
etwa zehn Jahre spiter hat sie ein Villacher Maler fast wortlich an einem
Flugelgemalde des Altares von Maria Gail wiederholt.

Von einem wesentlich anderen regionalen und zeitlichen Geprige
spricht die méchtige Zirbenholztafel von 1521 mit der Einhornjagd im
Besitze des Stiftes Wilten ; sie wurde 1950 auf der Ausstellung ,,Gotik
in Tirol* in Innsbruck °(Kat. Nr. 202) der Offentlichkeit gezeigt. Thre
originale spitzbogige Form 148t vermuten, daB sie urspriinglich (etwa wie
die Reliefs der Hemmalegende in Gurk) an den Winden eines Kreuz-
ganges aufgehéngt war. Die Wiltener Einhornjagd, die eine Haustradition
mit dem Abte Leonhard Klingler (1498 bis 1530) in Verbindung bringt,
drangt nicht wie das Kérntner plastische Werk die Gestalten zu einer
festen kompositionellen Bindung aneinander, sondern 1&Bt sie locker
gereiht sich entfalten, so daB ihre wechselseitigen Beziehungen kaum
augenfillig werden und der Eindruck eines vielgliedrigen Idylls entsteht.
Diese renaissancehafte volle Entfaltung der Einzelheiten zeigt sich be-
sonders an der Gestalt der sitzenden heiligen Jungfrau, deren weiter
Mantel sich allseits ausbreitet und eine fast ornamentale strenge Form
bildet, ebenso wie eine #hnliche Mantelform den jagenden Erzengel fast
zur Unbeweglichkeit bannt. Die Farben des ,Gemildes, das einem Inns-
brucker Meister zuzuschreiben ist, sind renaissancehaft satt und kostbar
und machen gleichfalls ein beharrendes Stimmungselement aus.

So wie das Relief aus Maria Saal die Einhornjagd in einer spe-
zifisch kdrntnerischen Kompositionsform gestaltet, so ist die
Komposition der Wiltener Tafel von 1521 als in Tirol heimisch
anzusprechen. Erst vor kurzem wurde im Kreuzgang des Bozener Do-
minikanerklosters ein kompositionell sehr &#hnliches Fresko Friedrich
Pachers (um 1430/35 bis nach 1508) aufgedeckt.

Es ist anzunehmen, daB die Bildidee der Einhornjagd an sich zuerst
im Bereiche des Dominikanerordens gedanklich konzipiert worden ist.
Erscheint doch das Thema auf deutschem Boden zuerst in einem
Deminikanerbrevier der Stadtbibliothek von Kolmar; fiir die
dortige Dominikanerkirche malte um 1475 Martin Schongauer diese
Darstellung auf die Altarriickwand. Man hat uberdies in der vier-
gliedrigen Hundemeute des jagenden Erzengels eine Allegorie der ,,Domini
canes” zu erblicken. : :

Innerhalb der spatmittelalterlichen Kunst zihlen die beiden mit-
" einander zusammenhingenden Bildthemen des Hortus conclusus und der
Einhornjagd zu den in die Tiefe der biblischen Bildsprache vordringenden
symbolhaften Kompositionen, welche das Mysterium der Herabkunft des
Erlosers auch dem Laienverstindnis anschaulich machen wollten.

Heinrich Decker

Literatur: Frauenfelder, Die Symbolik des mystischen Gartens Mariae,
Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde, n. F. XXXVIII, 1986, p. 133. —
H. Graf, Die Darstellungen der sakralen Einhornjagd in der altdeutschen Kunst.
Diss, Minster 1923. :

144



