ENTWICKLUNG UND AUFGABE
DES KIRCHENCHORES -

Die ersten Anfinge einer romischen Singerschule und eines litur-
gischen Singerchores reichen nicht iiber die zweite Halfte des 4. Jahr-
hunderts zuriick. Die von dem Augustiner-Eremiten Onofrio Panvini
(t '1568) mitgeteilte Erzéhlung, daB schon Papst Sylvester (314—336) in
Rom eine Singerschule gegriindet habe, entbehrt zuverldssiger Quellen
und ist nur der Ausdruck der in sich ja richtigen Ansicht, daBl die grund-
legende Umstellung der staatlichen Gewalt zum Christentum durch Kon-
stantin den GroBen die Feierlichkeit des Gottesdienstes und damit seine
Ausgestaltung durch Gesang ermdglicht habe.

Die musikgeschichtliche Voraussetzung von Kirchenchéren war die
Einfiihrung des antiphonischen Gesanges, der sich gegen Ende des 4. Jahr-
hunderts von Antiochien aus iiber die Kirchen des Abendlandes ver-
breitete. Papst Colestin I. (422—432) konnte so den antiphonischen Gesang
zum Einzugslied der Messe, zum Introitus, einfithren. In der ersten Hélfte
des 5. Jahrhunderts wird auch schon der Opfergang und der Empfang der
Eucharistie durch antiphonischen Gesang begleitet.

" Freilich hatte damals noch lange nicht jede Kirche ihren eigenen
Sangerchor. Fiirstabt Martin Gerbert von St. Blasien im Schwarzwald
(f 1793) kam nach eingehenden Studien zu der Ansicht, dall in der ersten
Zeit die einzelnen Basiliken nicht genug Einkiinfte gehabt hétten, um
eigene Sidngerkollegien zu unterhalten, so daB der Séngerchor allen Kir-
chen der Stadt gemeinsam war. Wenn in einer Basilika eine Station,
Prozession oder ein Fest gefeiert wurde, hitten sich eben alle Sanger
dorthin begeben, um den Gottesdienst zu feiern (De cantu I, 36). Thre Auf-
gabe war es aber nur, dort die antiphonischen Gesinge vorzutragen. Die
* Zwischengesinge zwischen den Lesungen blieben den Klerikersolisten vor-
behalten, in die iibrigen Gesénge teilten sich der aus Klerikern bestehende
Altarchor und das Volk. So konnten die Sanger leicht ihren kiinstlerischen
Aufgaben nachkommen, Dazu kommt, daB der Gesang ja nur an groBen
Kirchen gepflegt wurde und die Sprache der Texte der allgemein gebrauch-
lichen Umgangssprache angehérte, Viel schwieriger wurden die Verhilt-
nisse, als der Gesang auch in den Landkirchen gepflegt werden sollte, und
als die romische und lateinische Liturgie als Ganzes in fremdsprachige
Linder mit anderer oder fast gar keiner Kultur wanderte. So bildete sich
das heute noch fithlbare MiBverhiltnis heraus, daBl die Messe am Land
und in der Bischofs- oder Papstkirche genau die gleichen Texte, und,
soweit es sich um die traditionellen Choralmelodien handelt, auch die
gleichen Melodien haben sollte.

Vor nahezu 40 Jahren schon suchte ich einmal in einem Vortrag:
,Kraft und Last in der Kirchenmusik®, zu zeigen, daB gerade in der .
Kirchenmusik zwischen den an den Musiker gestellten Anforderungen
und den zu ihrer Bewiltigung verfiigbaren Kraften ein arges MiBverh&lt-
nis bestehe, Ich wollte dadurch auf die soziale Not des Kirchenmusikers
aufmerksam machen, Seitdem haben sich die Verhaltnisse kaum geéindert,
und es besteht auch heute noch keine begriindete Aussicht, daB sie sich
dndern werden. Wohl aber besteht auch heute die Notwendigkeit klar zu
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sehen, wie es zu diesem MiBverhéltnis kam, um nicht dem Kirchenchor
ungerechtfertigte Vorwiirfe zu machen oder utopistische Hoffnungen zu
hegen. Ich habe dann spiter in der Sammlung ,Kirchenmusik® bei Pustet
in Regensburg ein Bindchen ,Gesetz und Praxis in der Kirchenmusik*
herausgegeben und darin ausfiihrlich das Verhéltnis der kirchenmusikali-
schen Praxis zu den Vorschriften dargestellt. (Das Biichlein durfte ich
persénlich dem Heiligen Vater Pius X. {iberreichen.) Die Praxis blieb auch
seit dieser Zeit unverindert, zum Gesetze aber trat noch die neue péapst-
liche Konstitution Pius XI. vom 20. Dezember 1928 hinzu. Es fehlte nicht
an einzelnen kréftigen VorstéBen. 1910 wurde gelegentlich der General-
versammlung des Cicilienvereines in Innsbruck ein groBangelegter Choral-
kurs gehalten, bei dem jeder Teilnehmer das von Springer herausgegebene
Graduale kostenlos erhielt. 1913 hielt ich auf der Versammlung des
Kirntner Cacilienvereines in Villach einen Vortrag iiber: ,,Das Choralbuch
als Missiondr am Kirchenchor”, um alle Chére zur Anschaffung eines
Choralbuches aufzumuntern. Ich habe aber nie gehort, daB darauf hin
auch nur eine Kirche auch nur ein Choralbuch angeschafft hitte. Bei den
Kirchenvisitationen durch Dechante und Bischof werden wohl die Ma-
trikenbiicher eingehend gepriift. Vielleicht kiimmert man sich noch um
den Zustand der Orgel (?) oder, was noch seltener sein diirfte, um die am
Kirchenchor vorhandenen und gebrauchten Musikalien, aber niemals habe
ich gehort, daB ein Visitator die Frage gestellt habe, ob denn am Kirchen-
chor auch ein vatikanisches Choralbuch aufliege (wenn schon nicht zum
dauerndem Singen, so doch wenigstens zur Orientierung).

Die Moraltheologen sind ja gerne und schnell bereit, durch ihre fein
herausgearbeiteten Unterschiede nachzuweisen, daf ein Gesetz nicht ver-
pflichte, wenn seine Durchfiihrung unmdglich sei. Zugegeben! Das &ndert
aber nichts daran, daf es durchaus demoralisierend wirkt, wenn
~die kirchenmusikalischen Gesetze zwar gegeben, aber schon vom ersten
Zeitpunkt ihrer Verdffentlichung nicht durchgefiihrt werden. Wer ist aber
schuld daran? Der Kirchenchor? Der Pfarrer? Die Gemeinde? Der Bischof?
Oder gar die vielberufenen ,,Verhéltnisse®?

Wir wollen hier niemandem die Schuld zuschieben. Wir wollen auch
niemandem zumuten, dem Heiligen Vater in Rom einmal sozusagen
,reinen Wein“ einzuschenken und klipp und klar zu berichten, wie es
eigentlich hierzulahde mit der Kirchenmusik steht, in wie vielen Kirchen
schon das Motu proprio Pius X. vom 22, November 1903 durchgefiihrt ist,
wie weit in andern Kirchen und mit welchem Erfolge die Durchfiihrung
versucht wurde, wie viel der von der Kirche so sehr empfohlene Choral
schon gepflegt werde und wie der Klerus im allgemeinen dazu gesinnt sei.

Wir diirfen aber wohl bescheiden dariiber nachdenken, wie es denn
langsam zu einem solchen MiBverhidltnis zwischen Gesetz und
Praxis beiunskam. Sehr einfach! Kaum waren die Kirchenchére einge-
richtet, da iibernahmen sie, teils freiwillig, teils unfreiwillig, teils wirklich,
teils nur theoretisch — sozusagen auf dem Papier — alle Aufgaben, die
bisher unter viele Teilnehmer am Gottesdienste verteilt waren; und heute
stehen sie vor einem Berge von Aufgaben, der sie erdriicken — wiirde,
wenn sie die Aufgaben ernst nehmen wollten! Es ist ihnen daher nicht zu
verargen, wenn sie in ihrer Not zur ,,Selbsthilfe” gegriffen haben und von
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dieser reichlich Gebrauch machen. Freilich sieht diese Selbsthilfe an ver-
schiedenen Orten sehr verschieden aus, und die gertthmte Einheit der
romischen und lateinischen Liturgie wird so zu einem ziemlichen Durch-
einander. In manchen Gegenden Bayerns zum Beispiel ist es iiblich, das
Credo nicht ‘,,auszuhalten, wie man dort sagt. Der Priester betet sein
Credo, wendet sich dann um, fliistert das ,,Dominus vobiscum® und beginnt
die Opferung, hoffend, dall der Chor sein Credo rechtzeitig beendet habe,
wenn er selbst mit der Préafation beginnen will. Damit hat sich der Chor
das Offertorium schon eingespart. Andernorts wird zum Offertorium irgend

ein ,,passendes’ — meist unpassendes — Lied gesungen. So horte ich beim
Begrdbnis eines Priesters zum Requiem ein ,schones” Lied mit dem
Refrain , Schlaf wohl!” — DaBl man im Requiem nach Belieben Graduale

oder Tractus oder Sequenz ausldBt oder kiirzt, kommt auch in Domkirchen
vor. Das Credo wird entweder nur bis zu einer bestimmten Stelle gesungen,
oder ein glaubenstiichtiger Chorleiter wihlt sich aus, welche Glaubens-
artikel heute gesungen werden und welche wegbleiben sollen, Mit dem
Gloria macht man es dhnlich und dreht dabei das Verhaltnis um. Man
meint, der Priester betet ohnehin das Ganze, und das sei genug. In Wirk-
lichkeit bedeutet hier das Beten des Priesters nur, dall er das sagt,
was der Chor singt. By mulite also konsequent in einem solchen Falle
auch das gekiirzte Gloria oder Credo in der vom Chor vorgenommenen
Kirzung beten. Daf man Introitus und Communio grundsitzlich auslift,
gilt bereits als selbstverstdndlich. Friiher, als deutsche MeBbiicher noch
eine Seltenheit waren, fiel ja das nicht auf. Denn in den ,,MeBandachten®
waren diese Stilicke auch nicht zu finden. Heute aber, wo so viele ihren
»Schott haben, merkt es der gldubige Sanger und Mitfeiernde bald, was
da im Gesang ausgeblieben ist. Dafl fiir das Graduale und das Alleluja,
und nach Septuagesima fiir den Tractus eigene Gesinge vorgeschrieben
sind, wissen manche Chorleiter nicht einmal. So begniigen sie sich auf
gut Gliuck mit einigen eben zur Verfiigung stehenden ,Einlagen‘ in eine
»Messe", welche ganz einfach die stets gleich bleibenden Teile ohne jede
Beziehung zu den wechselnden Teilen, zu den Gebeten und Lesungen, zur
gesamten Grundstimmung des Tages, durchkomponiert. Jeder denkende
Kirchenmusiker aber miifite mit der Zeit doch darauf kommen, da} zum
Beispiel das Sanctus wohl zur vorausgehenden Prifation innerlich gehort,
aber an sich nichts mit dem Kyrie oder Gloria zu tun hat. Auf diese Weise
hat man es gliicklich erreicht, dafi der ganze Aufbau der Messe verzerrt
und verstiimmelt zur Geltung kommt,

Und wie kam es dazu? Als das Volk die Aufforderung des Priesters
im Schlufl der Prafation: ,,Darum singen wir mit den Engeln . .. und rufen
ohne UnterlaB...", nicht mehr ernst nahm und ein paar Saénger das
»Heilig" rufen lieB, war der erste Schritt getan. Der geschulte Sdnger-
chor stimmte in den Ruf wieder auf seine Weise ein, denn die Melodie
der Prifation war ihm viel zu einfach, und so schuf er sich ein neues
Sanctus nach dem andern, und das alte in der Prafationsmelodie kom-
ponierte durfte nur noch in der 18, Messe und im Requiem sein Aschen-
brodeldasein fristen. Vom Priester verlangt man ja nicht, daB er zu
Weihnachten eine andere Prifationsmelodie singt als an irgend einem
Fastensonntag, aber dem Chor wire es zu wenig, auch am Ostersonntag
in der Prifationsmelodie die Préafation mit dem Sanctus fortzusetzen!
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Singt das Volk kein Sanctus mehr, so 148t es natiirlich auch die Ant-
worten aus, die von ihm zu geben wiren. Anstatt selbst die Bitten des
~ Priesters mit seinem ,,Amen* gleichsam zu unterschreiben, 146t das Volk
dieses Amen wieder von Singern singen, ebenso die iibrigen Antworten.
Damit hat es seine liebe Ruh e und kann beten und denken, was es will!
Der Chor machtes ja schon. Dazu ist er da! Das uralte einfache
Kyrie, das so tief im Volk eingesessen war, dafl man es bei der Latinisie-
rung der griechischen Liturgie gar nicht iibersetzte, verschwindet auch
aus dem liturgischen Volk s g ut und wird, schon in den reichen Choral-
melodien zum Kunstgesang. Kyrie-Melodien wie jene der 8. oder 11. Messe
waren schon urspriinglich nicht Volksgut. Die Sénger haben sie geschaffen,
um zu glinzen, und die Diakone wollten den edlen Wettstreit mit den
S#ngern aufnehmen und sangen nun den Entlassungsruf auch in den
kunstvollen Kyrie-Melodien, zum Beispiel in der 4. oder 9. Messe, worauf
nun natiirlich auch wieder das Volk nicht antworten konnte, sondern die
Antwort dem Séngerchor tberlassen mulBte.

Wie die Inhaber der ersten Weihestufen, so verschwanden allmihlich
auch die aus Klerikern gebildeten Altarchore und damit jene Kréfte,
welche das Gloria und Credo zu singen gehabt hétten. Das Credo machte
den romischen Singern des ersten Jahrtausends keine Schwierigkeiten.
In Spanien wurde es seit dem Konzil von Toledo 589 in der mozarabischen
Liturgie wohl schon gesungen, und zwar vom Priester, mit der Hostie in
der Hand, nach der heiligen Wandlung angestimmt. Die Maildnder sangen
es nach dem Offertorium, auch in Gallien war es schon zu Zeiten Karls
des GroBen bekannt. In Rom aber verschwand es nach kurzem Gebrauch
in der Zeit um das Jahr 800 aus der Liturgie, bis es Kaiser Heinrich 1I.
im Jahre 1014 durch sein Bitten bei Papst Benedikt VIII. durchsetzte, dafBl
es in die romische Liturgie aufgenommen wurde. Die Romer wollten es
zuerst allerdings mit der Begriindung ablehnen, sie briduchten es nicht,
weil bei ihnen der Glaube immer erhalten geblieben sei. Auch das Gloria
machte den Siangern keine Arbeit. Denn es war psalmodischer Gesang der
Kleriker (wie noch heute in der 15. Messe) und eroberte die Messe nur
langsam vom Weihnachtsfest und von den Primizmessen aus, Der gedul-
dige Singerchor iibernahm nun beides, Gloria und Credo, und dazu noch
die Sologesinge zwischen den Lesungen. Die schonen Chorgesénge der
Sequenzen, von denen seinerzeit die Kirchen auf deutschem Sprachgebiet
durchschnittlich etwa 40 im Jahre gehabt haben mochten, wurden wieder
ausgemerzt, das andere blieb und wurde Chorgesang.

Da nun die Singer der auBerromanischen Linder mit dem Lesen des
Latein einige Schwierigkeiten hatten und schlieBlich auch die romanischen
Sprachen mehr uud mehr von der lateinischen Muttersprache abwichen,
bildete sich dann langsam der heutige Zustand heraus, daB alles Gleich-
bleibende als ,,Ordinarium® einheitlich durchkomponiert wurde zu
einer in sich geschlossenen MeB-Komposition, und alles andere, fiir den
musikalischen Aufbau der Liturgie viel Wichtigere als ,Einlagen”
dem Zufall und der Willkiir iiberlassen blieb. Kannte doch zum Beispiel
Gregor der GroBe noch nicht einmal den Gesang des ,, Agnus Dei”, das ja
auch bis heute noch keine Aufnahme in die Karsamstagmesse gefunden
hat. Sein Text wurde dem Gloria entnommen und vom griechischen Papst
Sergius I. (687—701) in Rom eingefithrt. So kam ein Stiick nach dem
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andern in die gesungene Messe und wurde dem Singerchor zugewiesen,
der in der heute vorherrschenden Praxis allein alles zu singen hat.

Die groBlen Musikgeschichten berichten wohl iiber die Musikpflege
grofier Kirchen und beriihmter Kloster. Es wire aber interessant, einmal
auch Beitrige zur Geschichte des wirklich durchgefiihrten Kirchen-
gesanges an den kleinen und kleinsten Kirchen zu erhalten. Mancher
Pfarrer konnte in Archiven und aus Kirchenrechnungen solche Beitrige
finden, etwa liber die Fragen: Wann erhielt die Kirche in N. nachweislich
die erste Orgel? Wann den ersten Organisten? Wer fithrte die Gesinge
aus? Welche Gesidnge? Wurde hier und wie wurde Choral gesungen? Wie
oft und wie viel wurde tiberhaupt in der Liturgie gesungen? Solche Nach-
forschungen wiirden den Boden bereiten, um sich Rechenschaft zu geben
iber das hier und jetzt unmittelbar Erreichbare und zur praktischen
Gesangslibung iiberleiten. .

Die nichste Aufgabe des Kirchenchores, die sich aus solchen Uber-
legungen ergibt, wiirde sein: Er schiittelt mehr und mehr die thm unge-
rechtfertigt aufgebiirdeten Lasten wieder auf jene Schultern ab, von denen
sie auf ihn abgewilzt worden sind. Die einfach e n Melodien und Ant-
worten Uberld3t er dem Volk und einem aus ganz einfachen Kréften,
ja Kindern, gebildeten Altarchor. Die vielfach leeren Betstithle zu
beiden Seiten des Hochaltars in unseren Kirchen rufen férmlich sanges-
freudige Kinder herbei, um ihr Hosanna — wie einst in Jerusalem — zu
singen. (Siehe dazu die Einleitung in meiner vom Institutum Liturgicum
herausgegebenen Kleinschrift: , Die Feier der heiligen Messe mit Gesang.*)
Er selbst wird dann frei fiir die groferen kiinstlerischen Aufgaben im Ge-
samten der Liturgie. Echte Kunst kann nur bestehen auf einem gesunden
Ausgleich von Last und Kraft, von Gesetz und Praxis., Der singenden
Gemeinde der Glaubigen aber wird so ihre Rolle wieder zuriickgegeben.
Salzburg Erhard Drinkwelder 0.8.B.

WAS KANN UND SOLL AN DER

ARBEIT UNSERER KIRCHENCHORE

IN LITURGISCHER HINSICHT GEBESSERT WERDEN!

Liturgie und Kirchenmusik sind auf das innigste verbunden, Dies ist
bisher nicht immer zum Ausdruck gekommen. Hiufig haben die Kirchen-
musiker und die Liturgiker unabh#ngig voneinander gearbeitet.

Die Stellung der Kirchenmusik, die Arbeit und auch die Unzulénglich-
keiten, und die Moglichkeiten einer Besserung werden vom AuBen-
stehenden leicht anders eingeschitzt als sie wirklich sind. Es sei mir daher
gestattet, zunédchst in Kiirze ein Wort dariiber zu sagen,

A) Der Kirchenchor, seine Stellung, Aufgabe und Arbeitsweise,

.1 Die Kirchenmusik ist eine ,pars necessaria®, ein notwendiger Be-
standteil der feierlichen Liturgie. Der Kirchenchor ist also Trigerder
liturgischen Funktion. Die feierliche Liturgie ist, auch in musi-
kalischer Hinsicht, durch eine entsprechende kirchliche Gesetzgebung bis
ins Kleinste geregelt. Verantwortlich fiir die liturgisch richtige Aus- .
flihrung der Gesangsteile ist der' Pfarrer, dem der Regenschori und
sein Chor untersteht. Wo es an der liturgischen Richtigkeit fehlt, ist es
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